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UVOD

Ciel'om konferencie Pramene slovenskej hudby je stretnutie pracovnikov hudobnych
kniznic, archivov, muzei a dokumenta¢nych centier, na ktorom maji moznost diskutovat’
0 problémoch svojej prace a hl'adat’ ich rieSenie ako aj prezentovat’ medzi sebou a tiez Sirokej
verejnosti vysledky svojej prace a vedeckého badania hudobnych pramenov. Vzhladom na
roznorodost” prace s hudobnymi dokumentami a pristupu k nim (dokumentacny, Studijny,
prezentacny...) su aj prispevky radené do dvoch tematickych blokov.

Prvy blok byva zamerany na vedecké badanie a prezentaciu vysledkov tohto Studia.
Tohtoro¢na konferencia sa niesla v znameni hudobnej pedagogiky a predstavila pestra paletu
vedeckych $tudii zameranych na hudobno-pedagogické osobnosti, ich ucebnice a literaturu,
ktorych vznik siaha az do 16. storo€ia, no svoje uplatnenie nachzadzaju aj dnes. Predstaveny
bol aj vyber dizertaénych prac zaoberajicich sa danou problematikou. NepovSimnuty neostal
ani vztah hudobnej kultury a Skolstva. Blok uzatvdra prispevok venovany muzejnej
pedagogike.

Druhy tematicky okruh bol zamerany na projekty digitalizacie zvukovych hudobnych
dokumentov a zachytenie aktudlnej romskej hudobnej kultary, ako aj na metodiku
spracovavania hudobnych dokumentov v knizniciach.

Zbornik Prameme slovenskej hudby VI. je zhrnutim prispevkov, ktoré odzneli
na rovnhomennej konferencii hudobnych knihovnikov, archivarov a muzejnikov v ditoch 6.
a 7. septembra 2016 v Nitre. Konferenciu organizovala Slovenska narodna skupina IAML
a Kagtedra hudby Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozova.

Martina Bozekova
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HANS GERLE. MUSICA UND TABULATUR, AUFF DIE
INSTRUMENT... NURNBERG 1546). UCEBNICA LUTNOVEJ HRY
POUZIVANA NA UZEMI DNESNEHO SLOVENSKA A JEJ
ZACLENENIE DO EUROPSKEHO KONTEXTU LUTNOVYCH
KOMPENDII

Mgr. Michal Hottmar, PhD.
IEUK FF PU v PreSove

Abstrakt

Lutnova hudba bola v obdobi renesancie velmi obltibena, sved¢ia 0tom mnohé tlacené ako aj
rukopisné lutnové pamiatky. Mnohé osobnosti lutnovej hudby publikovali svoje vlastné lutnové kompendia, ¢im
profilovali mladsiu generaciu milovnikov hry na lutnu. Medzi takéto osobnosti patril aj nemecky lutnista Hans
Gerle, ktorého ucebnica lutnovej hry sa v 16. storo¢i nachadzala aj na naSom tzemi, bola stéastou
Dernschwamovej kniznice v Banskej Bystrici. Prispevok prinaSa informacie o lutnovej tlaéi Musica und
Tablatur, auff die Instrument ... (Niirmberg 1546), Hansovi Gerle a prina$a komparaciu s vybranymi lutnovymi
kompendiami.

Abstract

Lute Music was very popular in the age of Renaissance. Many printed books and manuscripts were
published in that time.. Many lute players published their own compendiums, which profiled the younger
generation of lute lovers. Such personalities included the German lute player Hans Gerle, whose lutebook was
situated in our territory in the 16th century was a part of Dernschwam library in Banska Bystrica. This paper
reports the information about Musica und Tablatur, auff die Instrument ... (Niirmberg 1546), also about Hans
Gerle himselves and brings a comparison with selected Lute compendium.

Lutnovd hudba na tzemi dne$ného Slovenska v obdobi renesancie a baroka'
V porovnani s dneSnymi eurdpskymi krajinami (Taliansko, Francuzsko, Nemecko, Anglicko,
Holandsko ai.) nevykazuje velké zastipenie. Napriek tomu sa na nasom tzemi stretivame
S0 zasadnymi pamiatkami lutnovej hudby z obdobia renesancie a raného baroka. Nachadzame
ich v pozostalostiach renesan¢nych humanistov zijicich na dnesnom nasom uzemi, ktoré st
deponované v archivoch a knizniciach. Medzi mnoZstvom tla¢i a rukopisov sa v Levoci a
Bardejove zachovali z tohto obdobia pamiatky svetskej inStrumentdlnej hudby. Medzi nimi
evidujeme tri tlacené lutnové tabulaturne knihy. Dve z tychto pamiatok, Waisselova
Tabulatura continens insignes et selectissimae (Frankfurt an der Oder 1573) a Besardov
Thesaurus harmonicus (Koln 1603) sa dochovali do sucasnosti. Phaléseho lutnova tla¢
Luculentum theatrum musicum (Lovain 1568)° sa nezachovala, dozvediame sa o nej

! Prispevok je uskutoéneny v ramci rie$enia projektu VEGA 1/0699/16 " Tabulatirne pamiatky 16. a 17. storocia
z uzemia Slovenska"

% Na to, Ze pamiatka bola si¢astou inventaru kniznice evanjelickej cirkvi v Levo¢i poukazuje vydany katalog
dokumentujici pamiatky vystavené na tzv. ,,milleniovych oslavach* v Budapesti, vroku 1896. Katalog
uvadza Phaléseho lutnovu tla¢ pod ¢islom 7768 s napisom ,,Ev. Kirche Leutschau® In: An Millenium Landes-
Ausstellung Amtlicher Katalog der historischen Hauptgruppe. Budapest, 1896, s. 543.
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z0 sekundarnych prametiov.® Repertoar uvedenych lutnovych tlagi* poukazuje na popularitu
taneCnej hudby, madrigalov, chansonov, villanell a interpretacne sofistikovanej hudby
vo forme fantdzii, prelidii a pod. Existencia uvedenych pamiatok naznacuje pritomnost
technicky vyspelych interpretov z radov S§lachty alebo mestianstva. Lutnové kompendia
na tzemi dne$ného Slovenska evidujeme v Banskej Bystrici av Levo¢i. V ramci kniznice
banskobystrického humanistu Johanna Dernschwama registrujeme Virdungovu Musica
getutscht (Basel 1511), Lusciniovu Musurgia seu praxis musice ... (Strassburg 1536) a
Gerleho Musica und Tabulatur ... (Niirnberg 1546). V Levoc¢i sa pouzivala Besardova
lutnovd kniha De Modo (Kéln 1603).° Johannes Sambucus, pochadzajici z Trnavy
a posobiaci na cisdrskom dvore vo Viedni, vlastnil vo svojej rozsiahlej kniznici taktiez
lutnové tlage®, medzi ktoré patrili: tlag lutnistu Alberta de Rippe: Cinquiesme livre de
tabelature de luth. (Paris 1562)" a dve tlate od Valentina Bakfarka: Intabulatura. (Lyon
1553)® a Harmoniarum musicarum in usum testudinis factarum (Krakov 1565).° Okrem
uvedenych lutnovych tla¢i by sme sem mohli zaradit’ knihu Sebestyéna Tinodiho Chronica
(Koloszvar 1554), nakol’ko bol Tinddi zndmy ako hra¢ na lutnu. Kym o domadcej lutnove;j

’ v . I . . Y I v -vr10
vyucbe vieme malo, o trochu viac informacii mame o lutnovej vyucbe v zahranici.

Hans Gerle
O jeho zivote nemame mnoho poznatkov. Hans Gerle sa
narodil okolo roku 1500 v Norimbergu, kde prezil cely zivot, bol
nemeckym inStrumentalistom, vyrobcom lutien, kompilator
lutnovej hudby a upravovatel’ nickol’kych vydani inStrumentalne;
hudby. Sdm sa tieZ nazyval lutnistom, meStanom a vyrobcom
lutien z Norimbergu.'' Ako uvadza D. A. Smith, jeho otec
alebo stary otec mohol byt Conrad Gerle, ktory sa zivil ako
vyrobca lutien v druhej polovici 15. storo¢ia v Norimbergu.
bl : Predpoklada sa, ze svoj zivot prezil vo svojom rodnom meste.
Obr. 1 HanSMGerIe Mohol byt pribuznym Georga Gerleho, ktory pocas druhej
polovice 16. storoCia pracoval ako vyrobca hudobnych nastrojov
v Insbrucku. V rozmedzi rokov 1532 — 1552 Hans Gerle publikoval $tyri knihy lutnovej
tabulatiry a tieZ reprint prvej knihy.12 Jeho lutnové tlace publikoval norimbersky vydavatel
Hieronymus Formschneider nasledovne Musika teusch, auf die Instrument der grossen und

s

® RYBARIC, Richard. Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku I. s. 88 a na strane 136 sa v poznamke &. 20
uvadza, ze pamiatka obsahuje inStrumentalnu hudbu a mala sa podl'a kataldgov nachadzat' v Levoci, je toho
&asu nezvestna; pozri tiez DUSATKO, Robert. Lutnova hudba na Slovensku, s. 16-18.

* Pozri BROWN, Howard Mayer. Instrumental Music printed before 1600, s. 509.

> KIRALY, Péter. A lantjaték Magyarorszagon a XV. szdzadtol a XVII. szazad kozepéig, s 90.

® HOTTMAR, Michal. Hudobniny v kniZnici Johannesa Sambucusa, s. 4-18.

" BROWN, Howard Mayer, ref. 4, s. 202-203.

® BROWN, Howard Mayer, ref. 4, s. 146-147.

® BROWN, Howard Mayer, ref. 4, s. 216-218.

Y KUBAT, Marek. Prvni piivodni anglicka loutnova $kola, The Schoole of Music (Londyn 1603), s. 10-12.

1 SMITH, Douglas Alton. A History of the Lute from Antiquity to the Renaissance, s. 166; BROWN, Howard
Meyer a Linda SAYCE. Gerle, Hans [heslo].

2 BROWN, Howard Mayer, ref. 4.



kleinen Geygen auch Lautten (Niirnberg 1532)'%, Tabulatur auff die Lautten (Niirnberg
1533)"* a Eyn newes sehr kiinstlisch Lautenbuch (Niirnberg 1552)."° Na titulnom liste
posledného vydania sa autor nazyva ,,Hans Gerle den Eltern*,'® ¢o poukazuje na existenciu
mladSiecho pribuzného srovnakym menom. Gerleho Umysel sledoval humanisticko-
pedagogické ciele, teda poskytnut’ zac¢inajicim hudobnikom akéhosi “samoucitel’a pre hru na
husliach, viole da gamba a lutne a poskytnit’ hudbu na cvicenie a nakoniec odviest’ mladych
I'udi od ,,zla a priviest ich k hudbe*.}” Hans Gerle zomrel v Norimbergu v roku 1570.

Prvé vydanie = Musika teusch... obsahuje tuvodnti esej tykajucu sa hrania
na Grossegeigen (viola da gamba), Kleingeigen (mala forma violy) a lutne. Tento predslov sa
tyka aj typov pouzivanej notacie. Zbierka obsahuje hudbu pre s6lo lutnu a pre gambovy
a husl'ovy konsort. Prevazna cast’ skladieb su intavolacie psalmov a piesni nemeckych
skladatel'ov — Tomas Stolzer, Ludwig Senfl, Paul Hofheimer, Johann Walter, Heinrich Isaac
atd. Vtla¢i sa nachadzaji aj dve preludia pre solo lutnu, ktoré boli prebraté z tlace
viedenského lutnistu Hansa Judenkiiniga s nazvom Ain schone/kunstliche under/weisung
in disem/biiechlein,  leychtlich  zu  be/greyffen  den  rechten  grund/zu  lernen
auff der Lautten/und Geygen, mit vieiss ge/macht diirch Hans Juden/kiinig... (Vien 1523).'8
Ide o nasledovné skladby: Preambel & 25 aPreambel & 32.%° Gerle vsak oproti
Judenkiinigovi rozSiruje svoj inStruktivny text. Jeho inStrukcie si také elementdrne, aby
niekto, kto nemal ziadne vedomosti o hudbe alutne, by sa mohol vzdelavat' samostatne
a dosiahnut’ celkom slu$ny stupen zrucnosti.

Gerleho druha lutnova tla¢ Tabulatur auff die Laudten je hudobne zamerana
narepertoar pre lutnu so6lo. Obsahuje preludia a intavolacie choralov, popularnych
a dvorskych piesni, Sansonov a motet. V obsahu zbierky Gerle uvadza skladby starSich
autorov ako Heyne van Ghizeghem, Josquin des Prez, Isaac a Obrecht, no aj hudbu jeho
sucasnikov ako Claudin de Sermisy, Adrian Willaert, Jean Mouton a Ludwig Senfl.

Tabulatarna zbierka Musica und Tabulatur... (Niirnberg 1546) je revidovanou
ediciou predchadzajuce;j tlace z roku 1532%, pojednédvame o nej blizSie v d’alSom texte.

Stvrta tla¢ s nazvom Eyn newes sehr kiinstlischs Lautenbuch je uréena tieZ pre solo
lutnu, je venovana fantdziam a tancom, ktoré Gerle prebera zo skorSich lutnovych zbierok.
Kompozicie su transkribované z talianskej a do nemeckej lutnovej tabulatary. Gerle takymto
sposobom rozsiril skladby talianskych lutnistov v nemeckej proveniencii. Autori zastipeni
v uvedenej lutnovej tla¢i su nasledovni: Giovanni Maria da Crema, Domenico Bianchini,
Simon Gintzler, Antonio Rotta, Francesco Canova da Milano, Pietro Paolo Borrono a Alberto
da Ripa. Gerleho prace s prevahou intavolacii aich kratkymi poznamkami tykajicich sa

B RISM ID no.: 00000990020811

' RISM ID no.: 00000990020813

' RISM ID no.: 00000990020815

'® Hans Gerle starsi

" SMITH, Douglas Alton, ref. 11, s. 166.

8 JUDENKUNIG, Hans. Ain schone/kunstliche under/weisung in disem/biiechlein, leychtlich zu be/greyffen
den rechten grund/zu lernen auff der Lautten/und Geygen, mit vleiss ge/macht diirch Hans Juden/kiinig...
(Vien 1523); BROWN, Howard Mayer, ref. 4, s. 25; RISM ID no.: 00000993103951

¥ BROWN, Howard Mayer, ref. 4, s. 41; GERLE, Hans. Musica Teutsch... 1532, ; Preambel ¢. 25, fol. L3v; :
Preambel ¢. 32, fol. N,.

% BROWN, Howard Mayer, ref. 4, s. 40-42.
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interpretacnych technik, su hodnotnym zdrojom informacii o sposobe a technikéch cvicenia
V tomto ¢ase a celkovej urovni profesiondlnej interpretacnej praxe. Jeho instrukcie zahfnajuce
sposoby ladenia a oprazcovania si ziskali pozornost’ dnesnych muzikologov a interpretov.

Musica und Tabulatur... (Niirnberg 1546)

Lutnova tla¢ Musica und Tabulatur... zroku 1546 je dielom nemeckého lutnistu a
vyrobcu lutien Hansa Gerleho. Pamiatka s rozmermi 36 x 20 cm pozostava zo 102 folii.
Jednotlivé folia st oznacené velkymi pismenami v abecednom poradi do skupin od A az Z po
Styri folia na kazdé pismeno. Takto predstavuju jednotlivé folia rad A; A2; A3. Stvrté folio
vSak neobsahuje indexovu Ccislicu 4, ale ostava prazdne. Po vycerpani radu kapitdlnych
pismen nasleduje oznacenie malymi pismenami s rovnakym spoésobom indexovania. V tomto
pripade nam pre Stddium pamiatky sluzil origindl pamiatky, ako aj jej reprint publikovany
v Zeneve, v roku 1977.%" Uvedena tla¢ je zaznamenana nemeckou tabulatirou a menzuralnou
notaciou. Ako uvadza uz samotny nazov, ide o zbierku skladieb pre lutnu a violu da gamba.
Ide o0 rozsirent verziu skorsej edicie z roku 1532. Nazov a tivod st tla¢ené rovnakym typom
pisma, su prebraté z predchddzajicich edicii.?? Tlag predstavuje zbierku 9 nemeckych piesni,
36 passemezzo skladieb, 36 franctizskych chansonov a2 motet. Pamiatka bola vytla¢ena
v méji, v roku 1546, v Norimbergu tladiarom Hieronymom Formschneiderom.?® Gerle zbierku
rozdelil do Styroch Casti s jednotlivymi kapitolami.

V tvode Gerle hovori o dovode vytvorenia tohto kompendia (laska k hudbe, ale aj
nedostatok financii) a zdoraziuje, ze je urCena pre samoukov. V prvej Casti sa nachadzaju
instrukcie, ako hrat’ na violu da gamba®® svysvetlenim nemeckej tabulatirnej notacie
pretento  nastroj. Dalej pokraduju  skladby pre Styri  violy da  gamba
od nemeckych skladatel'ov, Thomasa Stoltzera, Georga Forstera, Ludwiga Senfla a d’alSich.
Sucastou zbierky st aj skladby franctizskych autorov chansonov, Claudina de Sermisyho,
Rogiera Pathieho ainych. Skladba Elsslein liebes Elsslein od Ludwiga Senfla je prebrata
z Gerleho zbierky zroku 1532.° Uvedena skladba sa tiez nachadza v lutnovej uprave,
v zbierke od Hansa Newsidlera z roku 1536.%° Druh4 kapitola je venovana vysvetleniu
menzuradlnej notacie pre violu da gamba. V nej najdeme tiez skladby pre Stvorité obsadenie,
medzi nimi jednu od Ludwiga Senfla. Mag ich hertzlieb erwerben, ktora sa tiez nachadza
v Gerleho zbierke z roku 1532%'. Nasledujuca &ast' nie je, podobne ako predchadzajuca,
obsahom rozmerna. Obsahuje dve skladby Oswalta Reyttera a Caspara Bohema, pre §tvoro
husli.? NajrozsiahlejSou castou je kapitola venovana lutne. Podobne, ako predchadzajlice
kapitoly, obsahuje inStrukcie pre hranie na lutne a vysvetlenie zapisu hudby nemeckou

2! GERLE, Hans. Musica und Tabulatur (Niirnberg, 1546).

2 BROWN, Howard Mayer, ref. 4,.1532, 1533, 1537; 1546,.

% GERLE, Hans, ref. 21,fol. A, [reprint 1977]

# PRAETORIUS, Michael. Syntagma Musicum II, De Organographia, (Wolfenbuttel 1619). [reprint], 1986;
pozri tiez MEDNANSKY, Karol. Viola da gamba, minulost’ a si¢asnost.

% BROWN, Howard, Mayer, ref. 4, s. 41; 15464, fol. D 4".

% BROWN, Howard Mayer, ref. 4, s. 52; 15364, fol. k 3".

2" BROWN, Howard Mayer, ref. 4, s. 41; 1546, fol. G 3".

%8 7 nemeckého terminu pre husle - geyge a klein, o v slovenskom preklade znamena maly, mozeme usudzovat,
ze termin kleingeyge je oznacenim pre husle. Nasved¢uje tomu aj vyobrazenie nastroja v Gerleho zbierke,
BROWN, Howard, Mayer, ref. 4, 1546¢; pozri tiez MEDNANSKY, Karol, ref. 24, s. 84.
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lutnovou tabulatirou. Medzi mnozstvom intavolacii nemeckych a francuzskych autorov sa
nachddza Preambel,®® ktory sa zhoduje s Ricercarom, fol. 3", v zbierke zroku 1536,
od autora Francesca Canovu da Milana.*® Skladba Ich klag den tag od Thomasa Stolzlera je
uvedend v troch podobach: 1. v prave pre Styri violy da gamba ako sucast’ prvej kapitoly; 2.
V uprave pre Styri husle, v ramci druhej kapitoly; 3. v Gprave pre lutnu ako stcéast’ poslednej
kapitoly. O popularite tejto skladby sved¢ia konkordancie v lutnovych zbierkach Hansa
Newsidlera. V zbierke z roku 1536 uvadza dve verzie a v dvoch tlac¢iach z roku 1544 po
jednej.3* V casti venovanej lutne najdeme aj dalsie skladby, ktoré uz Gerle uviedol v tejto
zbierke. Je to skladba Ich schwing mein Horn od autora Ludwiga Senfla, povodne sa
nachadza v prvej Casti a skladba Hors de plaisir od skladatel'a Jeana Richaforta, tiez z prvej
Casti. Zo svojej zbierky zroku 1532 prebera Gerle Styri lutnové skladby: Pacientiu od
Thomasa Stoltzera, Nach Willen dein®? od Paula Hofheimera, Scaramellu, **od Josquina des
Preza spominanti skladbu Ich klag den tag.* Gerle v uvedenej zbierke skladieb uvadza
dobovy materidl prevaZzne svetskej hudby z prvej polovice XVI. storocia.

Stufica vnd Tabularuraufy dic T
fevumét Dev Fleinen ond groffon e

gertianch Lautien; Telcher maffen dic micgrunde ond avejres
compofition; aus desn gefang it dieTabulatuy st o2dnen Had
au fesen ifts fam6t cevborgnier Apphicationdrndfunfl darin
¢in pElicher licbhaber ond anfenges bevitter Infivument fo
daviu naigung Hegtan einfimdalichen Nepfier mens
fuelich durd) T eafiche obunig lenchelich fumes Fan/ Bon nesvas
Corrigieeonddurch auf aebeffere) Surch DanfenSerte "

7 Couccen wacher 3 Tirnberg. T St
£ %j 3Z Syz‘ (09 Xxi xvlt ‘jal'. _/ ;\’,.’ﬁ,;{'l r%;z'
Bemert m&g Reusfeler ond 36, Welfeer auch Frangfiher Sisdern) Vaund ) e

roic das Reaifter ansepst. - .
S92t K63, Lagfes. SKTay. Anfs New i Ainff Taren nit wach jddujden
Fenfivaif fmfochen SFard1dcdigs Goldes,

Obr. 2 Hans Gerle. Musica und Tabulatur... (Niirnberg, 1546)

» GERLE, Hans, ref. 21, fol. a ", [reprint 1977].

% DA MILANO, Francesco Canova. Intabulatura di liuto de diversi..., 15363, BROWN, Howard Mayer, ref. 4,
s. 46-47.

1 BROWN, Howard, Mayer, ref. 4, 15364, fol. k,, fol. d 3", 1544, , fol. C ", 1544, fol. D 3.

%2 GERLE, Hans, ref. 21, fol. N, [reprint 1977].

¥ BROWN, Howard Mayer, ref. 4.

% BROWN, Howard Mayer, ref. 4, s. 40-42.
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Zaclenenie lutnovej tlace Hansa Gerleho Musica und Tabulatur... (Niirnberg 1546)
do kontextu eurépskych lutnovych ucebnic v 16. a 17. storoci

Pri komparacii lutnovych kompendii s tlaou Hansa Gerleho Musica und Tabulatur...
(Niirnberg 1546) sme sa snazili o zac¢lenenie lutnovych ucebnic do chronologického kontextu
a porovnat’ ich s ¢asovo najbliz§imi vyznamnymi kompendiami. Z mnozstva lutnovych kol
sme vybrali niektoré, ktoré boli dostupné v digitalnej podobe na internete ako sucast’ domény
Americkej lutnovej spoloénosti,e’5 Petrucciho digitalnej kniznice® a dalich. Ilustracie
uvedené v prispevku st kopiami exemplarov, ktoré sa nachadzaji vo fondoch Rakuske;j
narodnej kniznice®’ a Cirkevného zboru ECAV V Levoci. * Pri porovnani Gerleho lutnovej
zbierky s vybranymi lutnovymi $kolami sme vychadzali z analyzy obsahu, formy a rozsahu
jednotlivych kompendii. Sledujeme tak viacero aspektov, ktorymi sa jednotlivé lutnové
kompendia odliSovali a zhodovali. V prvom rade sa lisia uvedené lutnové Skoly z hl'adiska
konceptu. Dalimi kritériami, ktoré sme sledovali, boli narodnost’, respektive proveniencia,
Vv ktorej bola lutnova tla¢ publikovand, druh tabulatiry, ladenie lutny, ¢i autor uvadzal ndzvy a
pocet zborov lutny, pocet prazcov lutny a pod. Sledovali sme, ¢i sa autor $pecialne venoval
problematike pravej ruky a lavej ruky a jej prstokladom. V komparacii sme pozorovali, ¢i
autor uvadza Specidlne vysvetlenie rytmickych znakov, melodickych 0zdob, znakov
tabulatury. Dolezitym aspektom porovnavacieho vyskumu bol fakt, kolkohlasné skladby
uvadza autor ako priklady pre nacviCovanie, ¢i sa venuje vysvetleniu tempa, metru, drzaniu
nastroja, aky ma ucebnica rozsah ¢o do poctu kapitol, v akom jazyku je napisand a ¢i ide
0 dialogicku, respektive o vykladova formu. Ako komparativny materidl sme pouzili
nasledovné lutnové ucebnice: Spinacino, Francesco. Intabulatura de lauto, libro primo
(Venice 1507a); Dalza, Joan Ambrosio. Intulatura de lauto libro quatro (Venice 1508);
Virdung, Sebastian. Musica getutscht (Basel 1511); Capirola Vincenzo. Intabulatura de lauto
(Venice 1517); Judenkiinig, Hans. Ain schone kunstliche... auff der Lautten und Geygen
(Vienna 1523); Attaingnant, Pierre. Tres breve et familiere introduction... reduictes
en latabulature du lutz (Paris 1529); Luscinius, Othmar. Musurgia seu praxis musicae
(Strasbourg 1536); Hans Newsidler. Das erst Buch (Nurmberg 1544); Hans Gerle. Musica
und Tabulatur (Niirnberg 1546); Le Roy, Adrian. A briefe and easye instru[c]tion to learne
the tablature (London 1568); Barley, William. A New Booke of Tabliture (London 1596);
Jean Baptiste Besard. Thesaurus harmonicus. De Modo (Cologne 1603); Robinson, Thomas.
The school of Music (London 1603); Dowland, Robert. Varietie of lute-lessons (London
1610Db); Leopold Fuhrmann. Testudino gallo —germanicus. (Niirmberg 1615).

Ako sme mohli sledovat’ formu dialogu medzi ucitelom a ziakom pouziva sa
Virdungova ucebnica. Gerleho ucebnice su koncipované ako vyklad s pouzitim prikladov
pri vysvetl'ovani jednotlivych technickych problémov. Podobne, vykladovo, je koncipovana
vac¢Sina nami vybranych lutnovych udebnic.* V pripade napr. Virdungovho vykladu sa

% Digitalne verzie lutnovych tla¢i a rukopisov st dostupné na internete:
http://www.cs.dartmouth.edu/~Isa/links/Digital-Facsimiles.html#Renaissance

% Digitalne verzie lutnovych tla¢i a rukopisov st dostupné na internete: http://imslp.org/

%7 (sterreichische Nationalbibliothek dostupné na internete:
http://www.onb.ac.at/ev/collections/music/music_holdings.htm

% Jean Baptiste Besard. Thesaurus harmonicus (K6In 1603) sig. 5157

%9 Pozri prilohu, komparaéné tabul’ky.
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stretavame s ladenim lutny in A, zatial ¢o Gerle pouzival ladenie lutny in G. Rozdiel
nachadzame aj na pode samotnych nemeckych ucebnic, kde Virdung a Gerle uvadzaju
rozdielnu terminoldgiu pri nazve jednotlivych zborov lutny.*° Virdung uvadza chanterelle ako
prvy zbor aoznacuje ho Ccislicou 6, Gerle oznacuje uvedenou Ccislicou najhlbsi zbor,
Grossebomhart. Ako u Spinacina, Dalzu, Virdunga a Capirolu aj u Gerleho sa stretadvame
ladené v unisone. V pripade Virdungovej tlate sa stretneme s odporti¢anim Sestzborovej
lutny, v pripade napr. Besardovej ucebnice ide o desat’zborova lutnu, ¢o vyplyva z vyvoja
hudobnych kompozicii, ktoré kladli vicSie naroky na rozsah nastroja smerom nadol.
S odport¢anim sedemzborovej lutny sa stretneme v pripade ucebnice Thomasa Robinsona
(1603), desatzborovt lutnu uvadzaji Fuhrmann (1615) a Robert Dowland. Gerle sa vo svojej
ucebnici vyberu lutny nevenuje. Techniku l'avej ruky v prvej polovici 16. storo¢ia na rozdiel
od Capirolu (1517), Judenkiiniga (1523) a Attaingnanta (1529) uvadza aj Gerle. Pouzivaniu
hry na lutne vo vyssich polohach sa Gerle nevenuje, no napr. Besardova ucebnica sa venuje
Specialne aj problematike hmatov v ramci L., II. a IIl. polohy hmatnika, comu zodpovedaji
znaky b, ¢, ad francuzskej lutnovej tabulatury. Techniku hry pravou rukou spracovavaju
spomedzi u¢ebnic pouzivanych na tizemi dne$ného Slovenska len Gerle a Besard. Takmer vo
vSetkych komparovanych lutnovych ucebniciach je tomuto problému venovana aspon kratka
zmienka.”! Gerle vysvetl'uje pouzitie ukazovaka, prostrednika, prstennika a malitka, zaobera
sa tiez prstokladmi v dvoj a trojhlasnej sadzbe. Besard sa venuje Specialne problematike
pravej ruky, detailne opisuje jej polohu, umiestnenie voci kobylke, pouzitie palca a prstov pri
hrani intervalov, akordov, arpeggii. Gerle uvadza, ze jednotlivé tony sa hraji najskor palcom
a potom ukazovakom (t'azka a 'ahka doba). Pri hre troch hlasov odporuca pouzit’ prostrednik.
Vysvetleniu rytmickych znakov sa z pomedzi uvedenych ,,slovenskych* lutnovych kompendii
venuje len Gerle. Tuto problematiku nespracovava ani Othmar Luscinius (1536), Hans
Newsidler (1544), ani Besard. Vsetky kompendia uvadzaji notové priklady pre
demonstrovanie vysvetlovanej problematiky podobne ako ostatné eurdpske lutnové skoly tej
doby. Besard prinasa odportacéanie pre stadium a nacvik 0zdob, s ¢im sa Ciastocne stretavame
uz u Capirolu (1517), ktory uvadza $pecidlne znaky pre interpretovanie 0zdob. Do kritéria
porovnania sme zaradili aj zohl'adnenie informacii, ktoré sa netykaju priamo interpretacie, ale
uvadzaju napr. pedagogicky aspekt. Toto kritérium sme nazvali ,,Specidlna kapitola® . V tomto
pripade ju uvadzame len u Capirolu (1517) av Gerleho av Besardovej tla¢i. V otazke
maximalneho poctu hlasov v ramci repertoaru jednotlivych ucebnic sa stretavame u Virdunga
so §tvorhlasnou skladbou, Gerle uvadza maximalne trojhlasné priklady.* Problematiku
spojenu s interpretdciou tempa ametra si moézeme vSimnut v kompendiach Hansa
Judenkiiniga (1523) Gerleho Robinsona (1603) a kone¢nym kritériom bol rozsah a ¢lenenie
jednotlivych kompendii. Zhody a odlisnosti jednotlivych lutnovych kompendii uvadzame v
porovnavacich tabul'kach.

0 Virdung uvadza nasledovné nazvy zborov: 1. Grosseprumer; 2. Mitterprumer; 3. Kleineprumer; 4.
GrossSancksite; 5. MitterSancksite; 6. Quintsait. Gerle uvadza nasledovné nazvy zborov: 6. Grossebomhart;
5. Mittelbomhart; 4. Kleinbomhart; 3. Mittelseitten; 2. Gesangseitten; 1. Ringseitten.

*! Pozri prilohu, kompara¢né tabul’ky.

“2 Pozri prilohu, kompara¢né tabul’ky.
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Vybrané lutnové kompendia v polovici 16. storocia

Lutnova Spinacino, Dalza, Virdung, Capirola Judenkiinig, | Attaingnant,

tabulatur-na Francesco. Joan Sebastian | Vincenzo. Hans. Pierre

zbierka Intabulatura | Ambrosio. | Musica Intabulatura | Ain schone Tres breve et
de lauto, Intulatura | getutscht | de lauto. kunstliche .. | familiere
libro primo de lauto (Basel: (Venice: auff der introduction
(Venice: libro Michael 1517). Lautten und | .. reduictes
Ottaviano quatro. Furter Geygen enla
Petrucci (Petrucci, 1511) (Vienna: tabulature
1507a) Venice Singriener du lutz

1508) 1523) (Paris: Pierre
Attaingnant
1529)

Stat Taliansko Taliansko Nemecko | Taliansko Nemecko Francuzsko

Druh talianska talianska nemecka | talianska nemecka francuizska

tabulatury

Ladenie lutny | ano ano ano ano ano ano

Nazvy zborov | nie nie ano ano nie nie

Pocet zborov | 6 6 6 6 6 6

lutny

Pocet prazcov | 12 12 7 nie nie 9

lutny

Prava ruka ano ano nie ano ano ano

Lava ruka nie nie nie ano ano ano

(prstokla-dy)

Vysvetlenie ano ano nie ano ano ano

rytmickych

znakov

Vysvetlenie ano ano nie ano nie nie

ozdob

Vysvetlenie ano ano ano ano ano ano

znakov

tabulatary

Specidlna nie nie nie ano nie nie

kapitola

Sadzba 2-4 hlasnd | 2-3 hlasna | 4 hlasna 2-4 hlasna 2-3 hlasna 2-4 hlasna

skladieb

Tempo, nie nie nie nie ano nie

metrum

Drzanie nie nie nie nie nie nie

nastroja

Pocet kapitol | 1 1 3 3 3 4

Jazyk taliansky/ taliansky nemecky | taliansky nemecky francuzsky
latinsky

Forma vyklad vyklad dialog vyklad vyklad Vyklad
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Tabulaturna | Luscinius, Hans Hans Le Roy,
zbierka Othmar. Newsidler. | Gerle. Adrian.
Musurgia Das erst Musica A briefe and
seu praxis Buch und easye
musicae (Nurmberg | Tabulatur | instru[c]tion
(Strasbourg: | 1544) (NUrmberg | to learne the
Johann 1546) tablature
Schott (London:
1536) John
Kyngston for
James
Roubothum
[Rowbotham]
1568)
Stat Nemecko Nemecko Nemecko | Francuzsko
Druh nemecka nemecka nemecka francuzska
tabulatary
Ladenie ano ano ano ano
lutny
Nazov ano nie ano nie
zborov
Pocet 6 6 nie 6
zborov lutny
Pocet 7 nie nie 9
prazcov
lutny
Prava ruka nie ano ano nie
Lava ruka nie nie ano nie
Vysvetlenie | nie nie ano ano
rytmickych
znakov
Vysvetlenie | nie nie nie nie
ozdob
Specialna nie nie ano nie
kapitola
Sadzba 4 hlasna 1-3 hlasnd | 1-3 hlasnd | 4 hlasna
skladieb
Tempo, nie nie ano nie
metrum
Drzanie nie nie nie nie
nastroja
Pocet 3 2 5 4
kapitol
Jazyk latinsky nemecky nemecky francuzsky
Forma dialog vyklad vyklad vyklad
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Vybrané lutnové kompendia na prelome 16. a 17. storo¢ia

Tabulatdrna | Barley, Jean Robinson, | Leopold Dowland,
zbierka Wiliam. Baptiste Thomas. Fuhrmann. | Robert.
A New Besard. The school | Testudino Varietie of
Booke of | Thesaurus of Music | gallo — | lute-
Tabliture | harmonicus. | (London germanicus. | lessons
(London De  Modo | 1603) (NGrmberg | (London:
1596) (Cologne 1615) printed
1603) for T
Adams
1610b)
Narodnost Anglicko Francuzsko | Anglicko Nemecko Anglicko
Druh francuzska | francuizska | francuzska | francuzska | francuzska
tabulatury
Ladenie ano ano ano ano ano
lutny
Nazov ano nie ano nie
zborov
Pocet 6 9 7 10 10
zborov lutny
Pocet 8 nie ano nie nie
prazcov
lutny
Prava ruka ano ano ano nie ano
Lava ruka ano ano ano nie ano
Vysvetlenie | dno nie ano ano nie
rytmickych
znakov
Vysvetlenie | nie nie nie nie nie
o0zdob
Specidlna ano ano nie nie ano
kapitola
Sadzba 1-6 hlasna 1-6 hlasna | 1-6 hlasna 1-6 hlasna
skladieb
Tempo, nie ano ano nie ano
metrum
Drzanie nie ano ano nie ano
nastroja
Pocet 24 7 1 7
kapitol
Jazyk anglicky latinsky anglicky nemecky anglicky
Forma vyklad vyklad dialog vyklad vyklad
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Abstrakt

Johann Mattheson patri medzi vyznamné nemecké hudobnicke osobnosti neskorého baroka. Jeho
umeleckd cinnost’ bola rozlozend do viacerych oblasti. Bol vyznamnym opernym spevakom, huslistom,
organistom, ¢embalistom, skladatelom a kapelnikom. Najvyznamnej$i pracovny post zastaval v rokoch 1718 —
1728 ako hudobny riaditel’ Domu v Hamburgu, ktory vSak kvoli strate sluchu musel opustit’. Je autorom 6 opier,
33 oratérii, 12 triovych sonat, 12 suit pre ¢embalo a 12 sonat pre husle alebo flautu a basso contonuo a d’al$ich
kompozicii. V stucasnosti je vSak Johann Mattheson znamy ako jeden z najvyznamnej$ich hudobnych teoretikov
prvej polovice 18. storolia. Z jeho pocetnych teoretickych spisov treba spomentt: Der Musicalische Patriot
(Hamburg 1728), Grosse General-Baf3-Schule Oder: Der exemplarischen Organistenprobe (Hamburg 1731),
Der vollkommene Capellmeister (Hamburg 1739), Grundlage einer Ehren-Pforte (1740), Behauptung

der himmlischen Musik (Hamburg 1747). Jeho prvym teoretickym dielom je Das Neu=Eroffnete Orchestre
Hamburg 1713. Cely spis je roz¢leneny do 3 dielov, z ktorych kazdy je ¢leneny na kapitoly a paragrafy. Traktat
sa venuje najjednoduch§$im hudobnym pojmom, otazkam kompozicie a afektovej tedrii, pricom si v§ima aj
vztahy matematiky a hudby, ¢&i teologie a hudby. V stGcasnej hudobnej pedagogike je vhodnym materidlom
predovsetkym na vyuzitie v kognitivnej oblasti.

Abstract
The Tractate by Johann Mattheson (1681 — 1764) Das Neu-Erdffnete Orchestre and its Use in Contemporary
Educational Process

Johann Mattheson belongs to significant German music personalities of Late Baroque. His artistic
activity was divided in several domains. He was a significant opera singer, violinist, organist, harpsichordist,
composer and bandmaster. His most significant work position was that of a manager of Cathedral in Hamburg
in the years from 1718 to 1728. However, after he lost his hearing, he had to leave the post. He is the author of 6
operas, 33 oratorios, 12 trio sonatas, 12 suites for harpsichord and 12 sonatas for violin or flute and basso
continuo and other compositions. In the present Johann Mattheson is also a well-known music theoretician
of the first half of 18" century. From his numerous theoretical treatises we must mention the following:
Der Musicalische Patriot (Hamburg 1728), Grosse General-Baf-Schule Oder: Der exemplarischen
Organistenprobe (Hamburg 1731), Der vollkommene Capellmeister (Hamburg 1739), Grundlage einer Ehren-
Pforte (1740), Behauptung der himmlischen Musik (Hamburg 1747). His first theoretical work is Das Neu-
Eréffnete Orchestre (Hamburg 1713). The treatise is divided in 3 parts from which everyone is structured
to chapters and paragraphs. The treatise deals with the simplest music notions, subject matters of composition
and affect theory, while he studies also the relations between mathematics and music, or theology and music.
In contemporary music pedagogy his work is a suitable material well utilised within cognitive domain.

Uvod
Traktéty2 predstavuji vyznamny informacény zdroj poznania hudobnej historie. Ako
0 sekundarne pramene sa o ne opieraju nielen hudobni historici a interpreti, ale ¢erpaju z nich

! Uvadzame povodné znenie nazvu tohto traktitu v dobovom nemeckom jazyku. Noviie pramene ho uvadzaji
v novodobej jazykovej podobe — Das neu-erdffnete Orchestre, pripadne v podobe Das neuerdffnete
Orchestre.
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ako zo zriedla poznania aj laicki zaujemcovia o problematiku hudby minulych storo¢i. Pojem
traktat ma svoje korene v latin¢ine a mézeme ho odvodit’ od tractatio, ¢o znamena v nasich
sivislostiach spracovanie latky, vyklad latky®. Po vyznamovej strinke vysvetluje pojem
traktat slovnik cudzich slov ako ,, historicky stredoveky vedecky spis, obycajne nabozenského
alebo filozofického charakteru.“* V pripade hudobnych traktatov ,, méZeme sledovat pojem
traktat v dvoch klucovych disciplinach, v hudobnej teorii aV hudobnej historiografii “,
V tomto zmysle su hudobné traktaty najvyznamnejSim informaénym zdrojom nielen
pre hudobnych teoretikov, historikov, ale vo velkej miere aj pre interpretov, ktori sa orientuju
na tendencie vychadzajuce z historicky poucenej interpretacie starej hudby. V hudobnej
historii sa stretdvame s celym radom vynikajucich teoretickych spisov — traktatov, ktoré
vyraznou mierou osvetluju hudobné myslenie, interpretacni prax, hudobnu edukaciu, c¢i
hudobno-socialne vztahy minulosti. Priznaénym javom je fakt, Ze v prevaznej miere ide
0 autorov predstavujucich syntetické muzikantské osobnosti, v ktorych sa sucasne snubi
Vjednej osobe interpret, skladatel, pedagdg, manazér s hudobnym teoretikom. Medzi
vyznamnych autorov traktitov, ktoré boli v mnohych pripadoch stcasne aj ucebnice hry
na nejaky konkrétny hudobny nastroj, boli osobnosti ako: Silvestro Ganassi (1492 — pol. 16.

stor.), Diego Ortiz (1510 — 1570), Michael Praetorius (1571 — 1621), René Descartes (1596 —
1650), Andreas Werckmeister (1645 — 1706)°. Jednym z najvyznamnejsich hudobnikov prve;
polovice 18. storoCia, ktory sa do hudobnej historie zapisal predovsetkym ako hudobny
teoretik, bol Johann Mattheson. Jeho teoretické dielo je mimoriadne rozsiahle a zasiahlo
takmer do vsetkych oblasti dobovej hudobnej tedrie, pricom nesporne vrcholnym spisom je
Der vollkommene Capelmeister (Dokonaly kapelnik), ktory vysiel v roku 1739 v Hamburgu.
Menej znamym traktitom je Das Neu=Erdffnete Orchestre (Novozalozeny orchester)
(Hamburg 1713), ktory vysiel v reprinte’ v Georg Olms vydavatelstve v roku 1993. Spis
pojednava o Sirokej Skale hudobno-teoretickych otazok s prihliadnutim na vyuZitie principov
afektovej tedrie v su€innosti s hudobnou rétorikou. Cielom néasho prispevku je poukazat
na zéklade strucnej deskripcie tohto traktatu na perspektivy jeho vyuzitia v sucasnej hudobnej
edukacii, tak v teoreticko-historickej, ako aj interpretacnej oblasti.

Johann Mattheson (28. 9. 1681 — 17. 4. 1764) — zivotopisné udaje

Johann Mattheson je jeden z najvyznamnej$ich nemeckych hudobnikov 1. polovice
18. storocia, ktory posobil v Sirokom spektre hudobnych c¢innosti. Posobil ako spevak,
huslista, organista, cembalista, hudobny skladatel’, kapelnik, hudobny teoretik. Narodil sa
v Hamburgu v rodine bohatého obchodnika 28.9.1681. Dostalo sa mu vynikajiceho nielen

2 Vzhladom na vedecké aumelecké zameranie autora prispevku budeme sa venovat hlavne traktitom
zapodievajucich sa hudbou 16. — 18. storocia.

3 SPANAR, J. aJ. HRABOVSKY. Latinsko/slovensky — slovensko/latinsky slovnik, s. 610.

*SALING, S., M. IVANOVA-SALINGOVA a Z. MANIKOVA. Velky slovnik cudzich slov, s. 1281.

> PETOCZOVA-MATUSOVA, J. Hudobnoteoreticky traktat ako prameti muzikologického poznania, s. 97.

® Ide o vel'mi stru¢ny vypodet autorov traktatov zo 16. — 18. storo&ia po pdsobenie J. Matthesona. V tomto
obdobi vysli stovky teoretickych spisov zapodievajucich sa dobovou problematikou hudby.

" Z anglického povodu — nové vydanie publikicie, obsahom a vzhladom zodpovedajuce prvému alebo
ktorémukol'vek predchadzajicemu vydaniu, zhotovené ztych istych foriem alebo fotomechanickym
postupom (SALING, S., M. IVANOVA-SALINGOVA aZ. MANIKOVA. Velky slovnik cudzich slov,
s. 1083.
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hudobného, ale aj vSeobecného vzdelania, ked Studoval na vynikajicom Hamburskom
Johanneum. Popri v§eobecnych vedomostiach tu ziskal aj vynikajice jazykové kompetencie,
ked’ hovoril anglicky, francuzsky, taliansky, ale aj latinsky a grécky. Hudbu Studoval uz
pred nastupom do Skoly uJohanna Nicolausa Hanffa (1663 — 1711), u ktorého ziskal
vynikajuce nastrojové zrucnosti v hre na husle, organ, ¢embalo, v speve, ako aj zaklady
kompozicie.

Jeho hudobny talent sa najskor prejavil v spevackom umeni, ked” uz v roku 1696
debutuje v hamburskej opere v Zenskych postavach. Popri u¢inkovani v tomto opernom dome
Studoval d’alej hudbu aj u Sigmunda Kussera (1660 — 1727) a Reinhardta Keisera (1674 —
1739), tamojsich kapelnikov. Pocas 15 rokov ucinkovania odspieval v hamburskom opernom
dome Am Géansenmarkt (Na husom trhu) okolo 2 000 predstaveni. Podobne v mladom veku
sa presadil aj ako hudobny skladatel’, ked’ v roku 1699 napisal svoju prvl operu. Vyznamnym
medznikom jeho Zivota bol rok 1703, kedy sa spoznal s Georgom Friedrichom Hindlom
(1685 — 1759) atoto priatel'stvo® pretrvalo az do Hindlovej smrti. V roku 1703 sa obaja
skladatelia a organisti uchadzali o miesto nasledovnika po Dietrichovi Buxtehudem (1637 —
1707) v Déme v Liibecku v pozicii domskeho organistu a hudobného riaditel’'a. Napriek tomu,
ze po umeleckej stranke vyhoveli vyberovému konaniu, obaja toto miesto odmietli, pretoze
bolo spojené so sobagom s najstarSou Buxtehudeho dcérou™. V roku 1704 sa dal J. Mattheson
na diplomaticku drahu a stal sa sekretarom anglického vyslanca. V roku 1709 sa ozenil s
Catharinou Jennings, dcérou anglického pastora, manzelstvo bolo vSak bezdetné. Po
umeleckej stranke boli najvyznamnej§im obdobim jeho Zivota roky 1718 — 1728, kedy bol
hudobnym riaditelom Dému v Hamburgu. ISlo len o desatro¢né obdobie, pretoze kvoli
narastajucim problémom so sluchom a néaslednou hluchotou™, musel z tohto prestizneho
miesta odstupit’. Az do konca Zivota na zdklade tohto zdravotného hendikepu trpel na socialnu
izolaciu. Az do smrti sa venoval pisaniu, publikovaniu a prekladaniu. V roku 1761 vydal
nemecky preklad Zivotopisu Johna Mainwaringa Zivot a dielo Georga Friedricha Hindla.
Zomrel 17. 4. 1764 a je pochovany v kostole sv. Michala v Hamburgu. Na pohrebe 25. 4.
1764 zaznelo jeho vlastné oratorium Das fréhliche Sterbelied — Vesela pohrebna pieseﬁlz. Z
jeho pozostalosti bol postaveny v tom istom kostole, v ktorom bol pochovany, organ z dielne
Johanna Gottfrieda Hildebranda®.

Dielo
Kompletné dielo Johanna Matthesona bolo ulozené v Statnej kniznici v Hamburgu.
Po 2. svetove] vojne sa stratilo, bolo objavené az v 1998 v Jerevane a vratené naspat

& Mattheson bol pravdepodobne prchkej povahy, o ¢om sved&i aj prihoda, ked’ pocas skuiky opery Cleopatra
vyzval Hindla na suboj, avsak trafil ho do gombika na kabate.

° Treba viak podotknit, 7e¢ G. Fr. Hindel sa o Matthesonovom skladatel'skom diele vyjadroval dost
s despektom.

107 podobného dévodu toto prestizne miesto odmietol v roku 1705 aj Johann Sebastian Bach (1685 — 1750).
Napokon toto miesto dostal po smrti Buxtehudeho v roku 1707 Johann Christian Schieferdecker (1679 —
1732), ktory si zobral za manzelku aj jeho dcéru Annu Margaretu (1675 - ?).

! Choroba sluchu sa zagala prejavovat’ uz v roku 1705, priblizne po 30 rokoch od jej vypuknutia Gplne stratil
sluch.

2 HINRICHSEN, H.-J. a K. PIETSCHMANN. Mattheson, Johann., s. 1332-1349.

3 SEEGER, H. Musiklexikon Personen A-Z. Mattheson, Johann, s. 505.
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do Hamburgu. Tvorbu J. Matthesona mozno roz¢lenit’ do dvoch oblasti: skladatel'ska tvorba
a teoreticka spisba.

Pokial’ ide o skladatel'skii tvorbu, mozno ju podla dostupnych pramenov rozdelit
na opernu tvorbu, oratdria a komornu tvorbu.

Operna tvorba je na obdobie baroka pomerne skromna, ked je autorom 6 opier,
pri¢om niektoré vychadzaju zo stavebnej a druhovej podstaty singspielu®*. Je tomu tak u
v jeho prvom hudobno-dramatickom diele Die Plejades, oder das Siebengestirne (Plejddy,
alebo sedem nebeskych telies) na libreto Friedricha Christiana Bressanda (1670 — 1699), ktoré
malo premiéru v Hamburgu v roku 1699, v tom istom roku aj v Braunschweigu, hudba sa
vsak nezachovala. Opera Boris Godunov, vznikla v Hamburgu v roku 1702 na jeho vlastné
libreto, pricom tam nikdy uvedena nebola. Novodobt premiéru mala v roku 2005, najprv
koncertne v Hamburgu a v tom istom roku v Bostone aj scénicky. Charakteristickym javom
jeho opernej tvorby, vychadzajucim z dobovej skladatel'skej praxe, je fakt, ze prepracoval a aj
spolupracoval na operach inych skladatelov. Ako priklad méZeme uviest pasticcio™
v 3 dejstvach Victor, Hertzog der Normannen (Viktor, vojvoda Normanov), na libreto
Heinricha Hinscha (1650 — 1712), uvedené v roku 1702 v Hamburgu. Autorom 1. dejstva bol
Johann Christian Schieferdecker, 2. dejstva J. Mattheson a 3. dejstva Georg Bronner (1667 —
1720), pricom hudba sa do sucasnosti nezachovala. Z d’alSich opier uvadzame
Die ungliickselige Cleopatraw, Konigin von Egypten oder Die betrogene Staats-Liebe
(Nestastna Cleopatra, krdalovnd Egypta alebo podvedend statna ldska) na libreto Friedricha
Christiana Feustkinga (1678 — 1739), dramma per musica v 3 dejstvach, ktora mala
v Hamburgu premiéru 20. oktébra 1704'. Poslednou jeho operou je Die geheimen
Begebenheiten Henrico 1V, Kéonigs von Castilien und Leon oder Die getheilte Liebe (Tajné
akcie Henrico 1V, krdal’ Kastilia a Ledn, alebo delené ldsky)18 na libreto Johanna Joachima
Hoéa (jeho Zivotné data st nezname), ktora mala premiéru v Hamburgu 9. februara 1711%°.

Zaujimavost'ou skladatel'skej tvorby J. Matthesona je fakt, ze ked’ prestal v roku 1711
komponovat’ opery, zafina sa od roku 1715 venovat’ pisaniu oratérii’®. Venoval sa im az
doroku 1727, kedy sa radikdlnym spésobom prejavuje jeho us$nd choroba, veduica
ku konec¢nej neskorsej hluchote. Je autorom celkom 33 oratérii. Prvym vyznamnym dielom

“ Singspiel vznikol okolo roku 1700 v Nemecku ako reakcia mestianskych stavov na dvorské operu. Recitativ je
Vv fiom nahradeny hovorenym slovom, arie maja charakter piesni a majt krat$i rozsah. V nemeckom hudobno-
dramatickom divadle sa vyuzival az do prvej tretiny 19. storodia. Je povazovany za prvu vyvojovl etapu
operety. LABORECKY, J. Hudobny terminologicky slovnik, s. 208.

15 Pojmom pasticcio sa oznacovali opery, alebo cirkevné kompozicie (oratorid, pasie), ktoré boli zostavené z uz
existujucich diel inych skladatel'ov alebo i§lo o upravu uz existujiiceho diela toho istého skladatela. V hojnej
miere sa vyuzivali od zaciatku 18. storo¢ia, pri¢om vrcholné obdobie ich komponovania bolo v rokoch 1720 —
1750. Nie je bez zaujimavosti, ze tento princip pouzival este pocas svojho hamburského posobenia v rokoch
1768 — 1788 aj Carl Philipp Emanuel Bach (1714 — 1788).

1 Pri priprave uvedenia tejto opery doslo k roztrzke medzi J. Matthesonom a G. F. Héndlom, ktora pokradovala
vyzvanim na suboj zo strany J. Matthesona, vSetko sa vSak skoncilo §tastne, neStastiu zabranil gombik na
Hiandlovom kabate.

1" Partitiru vydalo vydavatel'stvo Schott v Mainzi.

18 \/ novodobom kritickom vydani vy3la opera v Berline vo vydavatel'stve ORTUS.

Y HINRICHSEN, H.-J. a K. PIETSCHMANN. Mattheson, Johann, s. 1332-1349.

20 podobny vyvin zaznamenévame aj v tvorbe G. Fr. Handla.
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tohto druhu je Der fiir die Siinde der Welt gemarterte und sterbende Jesus (Pre hriechy sveta
umuceny a usmrteny Jezis) na libreto velkého reformatora cirkevnych textov Bartholda
Heinricha Brockesa?* (1680 — 1747), ktoré skomponoval v Hamburgu v roku 1718. Nie menej
vyznamné oratorialne dielo je aj Die Frucht des Geistes (Ovocie ducha) na libreto Erdmanna
Neumeistera (1671 — 1756)%, vyznamného autora cirkevnych basnickych textov®, ktoré
vzniklo v Hamburgu v roku 1719. Oratérium Das Lied des Lammes (Bardnkova piesert)
na libreto Christiana Heinricha Postela (1658 — 1705), uvedené v Hamburgu 1723,
v novodobej premiére nahral vroku 2005 Wiesbadensky chlapcensky zbor. Podobne
oratorium Der liebreiche und geduldige David (Laskyplny a trpezlivy David), ktoré vzniklo
v Hamburgu v roku 1724, v novodobej premiére nahral v roku 2007 stubor starej hudby
Akadémie Koln. Za zmienku stoji, Ze autorom libreta oratoria Der undanckbare Jerobeam
(Nevd'acnym Jarobedam) je sam J. Mattheson. Skomponoval ho v Hamburgu v roku 17262,
Komorna tvorba nie je prili§ pocetnd, pricom ju tvori:
e 12 sonat pre 2 — 3 flauty bez bassa continuo, Amsterdam 1708,
e 12 suit pre ¢embalo, ktoré vysli tlatou v Hamburgu v roku 1714 pod nazvom Pieces
de Clavecin en Deux Volumes a v tom istom roku aj v Londyne,
e Der brauchbare Virtuoso — 12 sonat pre husle alebo flautu a basso continuo,
skomponované v roku 1717 a tlatou vysli v Hamburgu v roku 1720%°,
Teoretické dielo predstavuje najvyznamnejsiu oblast’ jeho tvorby. J. Mattheson ako hudobny
vedec sa vyznacoval obrovskymi vedomostami, ako aj Sirokym spektrom praktickych
skusenosti, ktoré ziskal pocas poOsobenia v umeleckej oblasti. V teoretickych spisoch
dochadza k syntéze teoretickych poznatkov s praktickymi hudobnymi sktsenostami v takej
miere ako u ziadneho iného teoretika pred nim. Jeho hudobné myslenie sa vyznacuje velkym
zmyslom pre analyzu hudobnych javov, ako aj naslednej syntézy, ¢im podéava uceleny obraz
skiimanych faktov. Kladie vel'ky doraz na vzajomné prepojenie afektovej tedrie a hudobnej
rétoriky, ¢im poskytuje komplexny esteticky pohl'ad na hudbu konca 17. a prvej polovice
18. storo¢ia®®.
Z velkého poétu27 uvadzame tie najvyznamnejsie:
Das Neu=Erdffnete Orchestre, Hamburg 1713
Das beschiitzte Orchestre, Hamburg 1717
Exemplarische Organisten-Probe, Hamburg 1719
Der brauchbare Virtuoso, Hamburg 1720
Das forschende Orchestre, Hamburg 1721

! Na tento text skomponovali svoje oratoria aj d’alsi nemecki skladatelia — Reinhard Keiser (1712), Georg
Friedrich Handel, Georg Philipp Telemann (1716), Johann Friedrich Fasch (1723), Gottfried Heinrich Stolzel
(1725) a Johann Caspar Bachofen (1759).

%2 Erdmann Neumeister sa pri¢inil o reformu cirkevnej kantaty, ked jej vyvoj ovplyvnil operou a striedaji sa
recitativy a arie. Na jeho kantatové texty komponovali aj G. Ph. Telemann a J. S. Bach.

8 Okrem oratorialnych textov bol autorom aj textov ku kantitam a napisal texty k piesfiam, ktoré zhudobnili
okrem inych skladatel'ov aj Johann Sebastian Bach (1685 — 1750), Johann Philipp Krieger (1649 — 1725), &i
Georg Philipp Telemann (1681 — 1767).

# HINRICHSEN, H.-J. a K. PIETSCHMANN, ref. 19, s. 1332-1349.

% HINRICHSEN, H.-J. a K. PIETSCHMANN, ref. 12, s. 1332-1349.

% SEEGER, H. Musiklexikon Personen A-Z. Mattheson, s. 505.

27 Odborna literatiira hovori o niekolkych desiatkach traktatov.
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Critica musica, Hamburg 1722-1725

Der Musicalische Patriot, Hamburg 1728

Grosse General-Baf3-Schule Oder: Der exemplarischen Organistenprobe. Hamburg
1731

Kern melodischer Wissenschafft, Hamburg 1737

Der vollkommene Capelmeister, Hamburg 1739; ide o jeho najvyznamne;jsi spis®®
Grundlage einer Ehren-Pforte, 1740 — velky lexikon, obsahujtci 149 Zivotopisov
najvyznamnejsich dobovych hudobnikov

Behauptung der himmlischen Musik, Hamburg 1747°.

Das Neu=Eriffnete Orchestre, Hamburg 1713

Ide o prvy Matthesonov teoreticky spis. Uvedeny je pomerne rozsiahlym tivodom,
po ktorom je roz¢leneny do 3 dielov, z ktorych kazdy je venovany jednej hudobnej oblasti,
d’alej na r6zny pocet kapitol a kazda kapitola na paragrafy - §. Spis kon¢i vel'mi zaujimavymi
poznamkami kapelnika Reinhardta Keisera (1674 — 1739) posobiaceho od roku 1697
v hamburskej opere am Génsenmarkt (Na husom trhu), ktorému bol traktat venovany. Ako
reprint vydalo spis v roku 1993 vydavatel'stvo Georg Olms v Darmstadte.

V nasledujiicom prehl'ade, aj vzhl'adom na rozsah traktatu 338 stran, priblizujeme iba
najvyznamnejSie myslienky aktudlne pre stiasného Citatela a zdujemcu o barokovu hudbu,
tak po strane teoreticko-historickej, ako aj interpretacne;.

Prvy diel - 0 zakladnych hudobnych pojmoch
Zaujimavostou je, zZe autor, zotrvavajic na dobovom systematizovani, radi hudbu

medzi vedy, ked’ na s. 39 piSe o definicii hudby: ,,Die Music ist eine solche Wissenschatft,
die einem jedem Alter, (zu seiner Zeit) anstindig, und dem ganzem menschlichen Leben, ja
allen weltlichen Verrichtungen (fast) einzigund allein einen volkommenen Zierath zu ertheilen
vermag " (Hudba je takd veda, ktord dodava kazdému veku (v prislusnom case) ndleZitu —
zaroven celému ludskému Zivotu, ba vsetkym svetskym cinnostiam (skoro) ako jedina — punc
dokonalosti). J. Mattheson na zaciatku 1. kapitoly uvadza charakteristiky hudby od antickych
¢ias az po jeho sucasnost. Postupne nasleduju elementarne teoretické rozpravy o tone
a intervaloch. Z nasho sti¢asného pohl'adu zaujme stat’ o konsonanciach a disonanciach, kedy
kvartu, napriek jej relativnej vyske vyjadrenej zlomkom 4/3%, radi viac k disonancii®*, pritom
na inom mieste radi kvartu zase ku konsonancii imperfecta32. Autor deli konsonancie na:

a) perfecta — kvinta, oktava,

b) imperfecta — tercia, sexta.

% Tento spis sa tesil velkej popularite hlboko do 19. storoia a s velkym ziujmom si ho pre&ital aj Johann
Wolfgang von Goethe (1749 — 1832).

SEEGER, H., ref. 26. Ide 0 jeden z najvyznamnejSich traktatov 18. storocia.

# HINRICHSEN, H.-J. a K. PIETSCHMANN, ref. 12, s. 1332-1349.

* Hudobn4 akustika definuje konsonanciu a disonanciu aj na zéklade relativnej vysky a suginitela jeho zlomku —
¢im je stcinitel’ niz§i, tym je dokonalejSia konsonancia. V pripade kvarty je sucinitel’ 12 — 4X3, ¢o znamena,
7e sucasna akustika radi kvartu jednozna¢ne medzi dokonalé konsonancie.

3 MATTHESON, J. Das Neu=Eroffnete Orchestre Nachdruck der Ausgabe, s. 54-55.

% MATTHESON, J., ref. 31, s. 126.
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V druhej kapitole sa venuje zaujimavej problematike starych klIicov, ¢o sved¢i o skuto¢nosti,
7e sa pouZivali ete aj na zadiatku 18. storo¢ia. Zaujme ich delenie®:
a) G kl'Gce: canti (flauta), soprani (husle)

Canti 5 Soprani Gall, Deffus.
SuEldten ine  Ju Violinen; bey den Feans
fonoerheit. gofen aud) sum Singen ges

braudhlich.
2z
% =

Obr. 1 Mattheson: Das neu-erdffnete Orchestre — G kl'ice, S. 68

b) Ckl'uce: sopranova, mezzosopranovy, altovy, tenorovy

Ttal, {Sopran'o {Mcz?o Soprano,
Canto, Semi-Canto,
Gall, Deflus. Demi ~Deflus,
Germ, Difcant, Hoper - AUlt.
N\ ’ i -—‘V
o
Ss =
{
Ttal, Alo, :
{Contra-Tenore, Tenore,
Gall, Haute~Contre, Ia Taille,
Germ. Der AUlt. Tenor.
3

Obr. 2 Mattheson: Das neu-erdffnete Orchestre — C kI'ice, s. 69.

c) F klace: baritonovy, basovy, kontrabasovy

geftaltet ¢

Ttal, {Baritono, { Baflo, Gran-Baffo.

) Bafle-Taille
Gall, {_(loncordant Ia Bafle, Baffe-Contre,
Germ, yoher Bafs | Gemeiner Bafs, | Tieffer s Bafs,
3 =

Obr. 3 Mattheson: Das neu-erdffnete Orchestre — F kIiCe, s. 70.

3 MATTHESON, J., ref. 31, s. 68-70.
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Je evidentné, ze tieto historické klaCe sa vyuzivali z dvoch dévodov:

e  kvoli prehl'adnosti notového zapisu, o znamena, ze nebolo treba pouzivat prilis vel'a
pomocnych ¢iar nad a pod notovou osnovou,

e zvyraznuji symboliku notovej osnovy, ktora hovori, Ze noty v notovej osnove
vyjadruju bezné zivotné stavy, noty nad notovou osnovou pozitivne javy a pod
notovou osnovou negativne javy. Ide o jav vel'mi uzko prepojeny na afektovi teoriu.
Do moderného notopisu prepisané skladby zo 16. — 18. storo€ia stracaju symbolické
vyjadrenie notovej osnovy.

V tretej kapitole 1. dielu sa autor zapodieva problematikou taktov nielen pokial’ ide o ich
vyjadrenie v podobe matematickych zlomkov, ale aj odporacanim ich vyuzitia v hudobnej
praxi. Deli ich na parne : 2; 2/1; C; 6/4; 6/8; 12/4; 12/8; 12/16 a 24/16>*; a neparne: 3/1; 3/2;
3/4: 3/8; 9/8; 9/16%°. Z moznosti pouzitia vyberame:

e takt oznadeny ako 2 sa pouZiva na zaciatku ouvertir, patri aj ku gavotte, entreé®
a pod.,

e 0 C takte piSe, Ze je vhodny pre arie, allemandy, ako aj bourreé®’,

6

e 06/8 povazuje za jeden =z najkrajSich so Sirokou moznostou vyuzitia, tak
v melodickych, ako aj rychlych tsekoch skladby38,
e  3/1 takt sa pouzZival v starych skladbach, ktoré uz vysli z mody*®,
e 3/2 takt sa hodi na smutné arie, sonaty, ako aj na adagio, sarabandu a d’alSie skladby
podobného charakteru®.
Mnohé z tychto taktov vSak maji symbolické poslanie vychadzajice z afektovej teorie.
Predovsetkym takty 2; 2/1, ako aj 3/1; 3/2 boli ur€ené pre oslavné skladby s vyuzitim
V prevaznej miere not s prazdnou hlavickou symbolizujicich pozitivne javy a situdcie, tak
v svetskej, ako aj cirkevnej hudbe.
V dalSich paragrafoch 1. dielu sa J. Mattheson zapodieva eSte tvorbou stupnic,
hodnotami nét a pauz, ako aj posuvkami, priom je zaujimavé, Ze pripomina aj triplex,
posuvku v stcasnej hudobnej praxi uz neznamu.

He

Obr. 4 J. Mattheson: Das neu-erdffnete Orchestre — znak triplexu , s. 99.

Druhy diel — 0 kompozicii
Druhy diel traktatu Das Neu=Eroffnete Orchestre pojednava o kompozicii z pohl'adu
afektovej tedrie a hudobnej rétoriky. Ide o kompaktny text zahrnujuci celt plejadu otazok

3 MATTHESON, J., ref. 31, s. 77.
¥ MATTHESON, J., ref. 31, s. 78.
% MATTHESON, J., ref. 31, s. 79.
" MATTHESON, J., ref. 31, s. 79.
¥ MATTHESON, J., ref. 31, s. 80.
¥ MATTHESON, J., ref. 31, s. 86.
O MATTHESON, J., ref. 31, s. 86.
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dobovej skladatel'skej praxe, ktord je aj pre sucasného zdujemcu o barokovi hudbu vzacnym
zdrojom informacii.

Hned v prvej kapitole autor pripomina, ¢o by mal skladatel' ovladat. Vyjadruje to
V jeho definicii kompozicie: ,,Eine Wissenschaft aus wol gegen einander gesetzten
Consonantiis und Dissonantiis einen harmonischen Contrapunct zu machen*« (Veda o tom,
ako vedla seba pouzité konsonancie a disonancie vytvdaraju harmonicky kontrapunkt). Z nej
d’alej odvodzuje, ze skladatel musi ovladat vztahy medzi konsonanciami a disonanciami
aich vzajomné pravidla, ako aj generalny bass a Specidlne pravidla kontrapunktu, ako aj
in§trumentaciu. Ku kompozicii patri aj ovladanie hudobnej rétoriky a hlavne jej dielov*:
Inventio — vynajdenie hudobného materialu, Elaboratio — spracovanie hudobného materialu
a Executio — predvedenie hudobného materialu®.

Osobitd zmienku vtomto dieli si zasluhuje Trias harmonica, kde zdoraziuje jej
symbolické prepojenie na BoZiu trojjedinost™®, &im pod&iarkuje prepojenie teologie a hudby.
Zavisitel'om tejto idey je v stredo-severonemeckej hudbe Johann Sebastian Bach (1685 —
1750).

J. Mattheson venuje pomerne velky priestor problematike intervalov a ich rozvadzani
a vyuzivani. Specidlne sa venuje v3 a m3 a v6 a m6, ked’ o molovej tercii — m3 hovori: ,,Man
soll sie selten Anfange, nie am Ende und sparsam fiir oder in rechten cadenzen gebrauchen®
(Treba ju pouzivat len velmi vynimocne na zaciatku skladby, nikdy na konci skladby a len
velmi usporne v pravych kadencidch.)

V 3. kapitole v stati o disonanciach sa opdt vracia ku kvarte, ktora moze byt
povaZovana tak za konsonanciu, ako aj za disonanciu, ale skor za disonanciu*. Vo 4. kapitole
priblizuje dobové hudobné druhy, ktoré osvetluje z pohl'adu afektovej teorie, vyuzivania
symbolov, ako aj ich vyuzivania v dobovej hudobnej praxi. Napriklad o cirkevnej skladbe
Gloria pise, ze ma byt v 3/1 alebo 3/2 takte, ¢im viac vyjde do popredia symbolika ¢isla 3
ako symbolu sv. Trojice, ako aj symbolika notového zapisu a notovej osnovy*’. Nie menej
zaujimavé je aj konstatovanie, e konzekventne napisana fuga je jednym slovom kanon®.
Vysoko pozitivnym znakom je fakt, Ze charakterizuje aj vSetky dobové tance, priblizuje ich
miesto vzniku, stavebnu Strukturu, ako aj vyuzitie v dobovej hudobnej praxi. Pre sicasn¢ho
zaujemcu o barokovil hudbu ide o mimoriadne vzicne informacie vyuZitelné hlavne
v pedagogickej a interpreta¢nej praxi.

“ MATTHESON, J., ref. 31, s. 103.

“2 zaujimavostou je, ze v spise Der vollkommene Capelmeister zdoraziuje vyuzivanie tychto dielov hudobnej
rétoriky: dispositio, elaboratio a decoratio MATTHESON, J. Der vollkommene Capelmeister, s. 235.

“ MATTHESON, J., ref. 31, s. 103-104.

* Prvym nemeckym teoretikom, ktory zdéraziioval vo svojom spise Synopsis musiace novae prepojenie teologie
a hudby bol Johannes Lippius (1585 — 1612). Vo svojich vedeckych pracach okrem toho zdorazioval aj
vplyvy filozofie a matematiky na hudbu. Podobne sa tejto problematike venoval zaciatkom 17. storocia aj
Michael Praetorius (1571 — 1621) vo svojom spise Syntagma musicum I1. (1619).

* MATTHESON, J., ref. 31, s. 114.

“ MATTHESON, J., ref. 31, s. 129.

“" MATTHESON, J., ref. 31, s. 140.

“ MATTHESON, J., ref. 31, s. 143.
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Treti diel — 0 posudzovani jednotlivych javov hudby

Uz v prvej kapitole sa J. Mattheson venuje odliSovaniu vtedajsich $tylov, vyuzivanych
v dobovej hudobnej praxi. Hovori o Styroch styloch — talianskom, franctizskom, anglickom,
nemeckom alebo aj zmieSanom. Ide o zaujimavé Clenenie, pretoze v neskorSich traktatoch —
Johann Joachim Quantz (1697 — 1773)*, Carl Philipp Emanuel Bach (1714 — 1788)*° — sa
spominaju uz iba tri §tyly, pricom anglicky sa uz vynechava. Je interesantné, ze hovori
0 narodnej hudbe — National Musik®’. Jednotlivé §tyly charakterizuje podla kritérii, ktoré
spomina v druhom diele o0 kompozicii, ¢ize podla melodickej invencii, harmonii a celkovej
galantnosti®’. O anglickom $tyle piSe, Ze je charakteristicky predovietkym skladatelmi
stojacimi na prelome renesancie a baroka — Thomas Morley (1557 — 1602), John Dowland
(1563 — 1626), pricom spomina, ze v dalSom vyvoji je anglicka hudba ovplyvnena talianskou
a franctzskou hudbou®®. Toto konstatovanie, ktoré bolo v tej dobe pravdepodobne vieobecne
roz§irené, zrejme sposobilo, ze neskorSi teoretici uz anglicky Styl nespominaju.
Charakteristika talianskeho, francizskeho a nemeckého Stylu je pre sucasného zaujemcu
dolezitd hlavne pokial ide o rozliéné Styly zdobenia, ktoré sa liSia od seba zisadnym
sposobom. Charakteru zdobenia v intencidch talianskeho, franctizskeho a nemeckého $tylu sa
podrobne venuji aj neskorsi teoretici Johann Joachim Quantz, Leopold Mozart (1719 —
1787)>*, Carl Philipp Emanuel Bach (1714 — 1788).

Jednou z najvyznamnej$ich kapitol treticho dielu je 2. kapitola, v ktorej autor
pojednava o afektovom poslani tonin™. V tejto stvislosti viak treba podotknit, Ze toto
poslanie tonin plati iba v savislosti s didymickou ténovou sstavou®, ktora je oznatovana aj
ako harmonické, alebo prirodzené ladenie®. Uvadzame charakteristiky niektorych tonin:

e amol predstavuje bedakanie, nieco 2aluj1’10658,

e C dur do zna¢nej miery drsni a drza vlastnost™,

® F dur predstavuje najkrajsi sentiment na svete®,

* Mame na mysli traktat tohto teoretika Pokus 0 ndvod jak hrat na pricnou flétu, ktory vysiel v roku 1990
zasluhou Vratislava Bé€lského aj v ¢eskom preklade.

% |de o spis tohto teoretika, Cembalistu, a skladatela Uvaha o spravném zpiisobu hry na klavir, ktory vysiel
v roku 2002 zasluhou Vratislava Bélského aj v ¢eskom preklade.

* MATTHESON, J., ref. 31, s. 200.

2 MATTHESON, J., ref. 31, s. 202.

% MATTHESON, J., ref. 31, s. 210-211.

* Ide ootca vyznamného skladatela Wolfganga Amadea Mozarta (1756 — 1791). Pésobil v arcibiskupskej
kapele v Salzburgu ako huslista a vicekapelnik. Je autorom huslovej Skoly (1756), ktora vysla zasluhou
Vratislava Bélského aj v ¢eskom preklade.

% Zaujimavostou je, Ze uvadza aj nazory inych teoretikov na afekt tej-ktorej toniny, &im nadobuda takéto
informéacia Sirokospektralnu platnost. Nie je bez zaujimavosti, Ze ide castokrat o rozdielne afektové
vyjadrenia jednej a tej istej toniny z pohl'adu viacerych teoretikov predchadzajucich generacii.

% Presnejsie je oznadenie didymicka tonova siistava, lebo v ramci nej existovalo niekolko desiatok réznych
sposobov ladenia. Bola charakteristickd tym, ze v ramci nej existoval vel'ky a maly cely ton a velky a maly
poltén. Znamenalo to, ze predovsetkym dobové klavesové nastroje — Cembalo, spinet, klavichord, organ — sa
museli vzdy preladit’ do toniny, v ktorej bola skomponovana prislusna skladba.

¥V poznamke 51 sme vysvetlili, Ze pojem ladenie nevystihuje podstatu tohto akustického javu.

* MATTHESON, J., ref. 31, s. 238.

* MATTHESON, J., ref. 31, s. 240.

® MATTHESON, J., ref. 31, s. 241.
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e Adur je ve'mi oslovujica stupnica a vyjadruje nieco zalujuce a smutné®.

Tieto afektové vyjadrenia su urcite z nadsho stcasného pohladu zaujimavé, pretoze nasa
sucasnd tondlna hudba pozna v podstate dve naladové vyjadrenia tonin: dur znamena radost’
a mol smutok®.

Nie menej zaujimavym textom pre sucasnika je aj 3. kapitola o hudobnych nastrojoch
a predovsetkym konStatovanie, ze najkrajSim nastrojom je l'udsky hlas®. Tento jeho nazor,
prevzaty od predchadzajicich generacii teoretikov, ma svoju platnost do sucasnej doby.
Podobne zaujimavym konsStatovanim je fakt, ze za najdokonalejSi néstroj povazuje organ,
ktory je sudasne hlavnym symbolom cirkevnej hudby®®. V d’alsom priebehu tretej kapitoly®
J. Mattheson priblizuje symboliku a afektové vyuzitie jednotlivych dobovych hudobnych
nastrojov, ¢im sa stdva aj vyznamnym organologickym informac¢nym zdrojom.

Vyzitie v si¢asnom edukaénom procese
Spis Johanna Matthesona Das Neu=Eroffnete Orchestre zaujima vyznamné miesto
v eduka¢nom procese v kognitivnej oblasti. Je uréeny nielen pre hudobnych historikov,
hudobnych pedagégov na vsetkych stupiioch hudobnej edukacie, ale aj pre interpretov
barokovej hudby v intenciach historicky poudenej interpretacie®®. Vychadzajic zo struénej
deskripcie tohto spisu mozeme sledovat’ jeho vyznam v dvoch rovinach:
e v historicko-teoretickej rovine,
e Vinterpretacnej rovine.
V historicko-teoretickej rovine nadobudne ¢itatel’, ¢i Student vynikajuce informécie:
e 0 dobovej hudobne;j tedrii,
e 0 hudobnych Styloch,
e 0 nauke o hudobnych nastrojoch,
e 0 dobovom harmonickom mysleni,
e 0 hudobnych druhoch,
e o afektovej tedrii ana flu Uzko naviazanej hudobnej rétorike, ako zdkladnych
estetickych fenoménoch hudby 16. — 18. storocia®’.
V interpretacnej rovine ide o ziskanie vedomosti o:
e symbolike hudobnych nastrojov,
e 0 symbolike intervalov,

* MATTHESON, J., ref. 31, s. 250.

%2 Je to zapri¢inené rovnomernym temperovanym ladenim, ktoré sa presadilo koncom 17. storo&ia hlavne
zasluhou nemeckého teoretika a stavitel'a ¢embal Andreasa Werckmeistra (1645 — 1706). Toto ladenie sa
pouziva s urCitymi modifikaciami do sucasnej doby.

% MATTHESON, J., ref. 31, s. 254.

% Podobne aj tato charakteristika organu plati do su¢asnej doby.

% MATTHESON, J., ref. 31, 253-289.

% |de o interpretaény smer starej hudby opierajuci sa o poznatky nadobudnuté §tidiom dobovych traktatov.
V protiklade stoji tzv. romanticka interpretacia starej hudby — ide 0 hudbu, ktora vznikla pred rokom 1800 —
opierajuca sa o interpretaénu estetiku hudby 19. a 20. storo¢ia. Zial’, na Slovensku tento smer stale prevazuje.

®7 Zaujimavostou je, Ze v 16. — 18. storodi sa §tudenti stretavali so §tadiom afektovej teorie a hudobnej rétoriky
pri studiu kompozicie. Ovladanie tychto oblasti dobovej hudby patrilo k zakladu skladatel'ského vzdelania.
V stcasnosti st zahrnuté do odboru estetiky.
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e 0o symbolike tonin.
Je v8ak prirodzené, Ze interpret pohybujuci sa v rovine historicky poucéenej interpretacie musi
ovladat’ aj vedomosti z teoreticko-historickej oblasti. Oba tieto komponenty barokovej hudby
sa navzajom prelinaju a vzajomne suvisia. Ziskané vedomosti umozinuju vyznamovo-
filozofické pochopenie vnutornych vzt'ahov hudby 17. a 18. storocia.

Zaver

Traktat Johanna Matthesona Das Neu=Eroffnete Orchestre prinasa uceleny historicko-
teoreticky pohl'ad na hudobnu prax poslednej tretiny 17. aprvych dvoch desatroci
18. storocia. Urcitou jeho nevyhodou je, Ze je pisany starym nemeckym pismom Svabachom,
ktor¢ moéze sucCasnému Citatelovi robit’ ur¢ité problémy. Tieto sa vSak na zdklade
porovnavacich tabuliek oboch druhov pisma daju vel'mi rychlo prekonat. Vyhodou tohto
spisu je skutocnost, Ze je pisany na vysokej Stylistickej urovni, napriek tomu vSak
zrozumiteI'nym jazykom. Mozno len odporucat, aby zaujemca o barokovu hudbu rozsiroval
svoje vedomosti Stidiom nielen dalSich spisov J. Matthesona, hlavne Der vollkommene
Capelmeister, ale aj dalSich dobovych teoretikov, dostupnych v naSom geografickom
priestore, dokonca aj Vv ¢eskom preklade zpera Vratislava Bélského — Leopold Mozart,
Johann Joachim Quantz, Carl Philipp Emanuel Bach. Vel'mi vyhovujucim informaénym
zdrojom su vSak aj syntetické diela dostupné na nasom kniznom trhu, pripadne v kniZniciach,
uvedené v bibliografii — BUKOFZER, Manfred F., 1986. Hudba v obdobi baroka,
DOLMETSCH, Arnold, 1958. Interpretace hudby 17.a 18. stoleti, POLAK, Pavol, 1974.
Hudobnoestetickeé nahlady v 18. storoci. Od baroka ku klasicizmu.
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UCEBNICA HUDBY ,,ELEMENTAR UNTERRICHT“ MELANIE
DIETTMANNOVEJ

Mogr. art. Andrej Cepec, PhD.

Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave

Abstrakt

Rukopisna ucebnica Elementar Unterricht Melanie Diettmannovej predstavuje typ ucebnice, ktora
zachytava spdsob elementarnej vyucby hudby na Gizemi Slovenska v prvej polovici 19. storo¢ia. Doklada zaujem
0 hudobné vzdelavanie v ramci vychovy dievcat a mladych dam vzdelaného mestianstva. Pramei je ulozeny v
historickom fonde Hudobné pamiatky kldstornych a kastielnych kniznic Literarneho archivu Slovenskej narodne;j
kniznice v Martine (sign. A XII-X-273). Tému prispevku priblizujeme v kontexte vyvoja hudobnej pedagogiky
S poukazanim na hudobno-teoretické prace, ktoré mohli sluzit’ ako predloha pri tvorbe prezentovanej ucebnice.

Abstract
The manuscript of the textbook Elementar Unterricht by Melanie Diettmann represents a type

of textbook witch shows elementary instrucion of the music during the first half of the 19" century in the Slovak

region. It demonstrates an interest in music within the education of girls and young ladies educatad bourgeoisie.
The scource is archived in the historical fond Music heritages of monastery and manor-houses libreries

in the Literarury Archive of the Slovak National Library in Martin (sign. A XI11-X-273). We present the theme

of this paper in the context of development of musical pedagogy with reference to music-theoretical literatures,
wich could serve as a pattern during the creation of this textbook as presented here.

Zintenzivnenie hudobného diania na Gzemi Slovenska v prvej polovici 19. storocia sa
prejavilo vzrastom interesu o pestovanie hudobného umenia. Zaujem milovnikov hudby suvisel
s pretrvavajicimi tendenciami sudobej kultiry, v rdmci ktorych hudba patrila medzi
preferované druhy umenia.' Nadobudnutie hudobného vzdelania bolo pokladané za znak dobre;
vychovy, a to nielen v rodinach aristokracie, ale aj vzdelaného meStianstva. Vo vyucbe neboli
kladené zasadnejSie rozdiely pri vychove medzi chlapcami a diev€atami. Z rodového hl'adiska
bolo u chlapcov zvyc€ajne preferované ovladanie hry na slaCikovych nastrojoch, kam radime
napriklad husle ¢i violoncelo. Vyuka spevu a klavirna hra bola prevazne doménou pri vychove
dievcat. Zabezpecenie patricného hudobného vzdelania v ramci vychovy diev€at a mladych
dam blizSie charakterizuje Jana Lengové:2

v zmysle idedalu muzickej vychovy sa hudba stala aj na Slovensku nevyhnutnou
sucastou zemského vzdelania, pricom vobec nerozhodovala miera talentu ¢i zdujmu.
Pod hudobnym vzdelanim sa rozumelo najmd ovladanie hry na klaviri a spevu, jeho ucelom
bolo pestovat u zZien a dievcat zmysel pre krasno, kultivovat ich vkus a cibrit jemnost. Hudobné
vzdelanie patrilo v Slachtickych a mestianskych kruhoch do komplexu ,,znalostnej vybavy*

! Specifické postavenie hudby je podchytené v estetickych ako aj filozofickych dielach 19. storogia.
SCHOPENHAUER, Arthur. Zur Metaphysik der Musik. s. 511-523;

LENGOVA, Jana. Hudba v Zivote a diele Tobiasa Gottfrieda Schréera.

2 LENGOVA, Jana. Medzi profesiou a zalubou: hudobni¢ky na Slovensku 1860 — 1918. In: Gabriela
DUDEKOVA, ed. Na ceste k modernej Zene. Kapitoly z dejin rodovych vztahov na Slovensku, s. 598-611;
s. 598-599.

MARX, Adolf Bernhard. Methode der Musik. (Die Musik des 19. Jahrhunderts und ihre Pflege.), s. 273.
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idealnej manzelky, matky a domdcej panej, avsak v sulade s dobovymi rodovymi stereotypmi
Studium hudby nemalo vyustit do profesionadlnej drahy hudobnej umelkyne ci virtuozky. *

Najviac rozsirenou formou vzdeldvania predstavovalo nad’alej sikromné vyucovanie
hudby. Hudobné vzdelanie v dostatocnej miere zabezpecoval aj zauzivany systém verejného
mestského a cirkevného Skolstva. K rozvoju hudobného umenia prispelo taktiez posobenie
sukromnych pedagogickych tustavov, ktoré boli priamo zamerané na vyucovanie hudby, ¢i
zahfnali predmety inStrumentalnej hry a spevu.3 Pohl'ad na rozvoj hudobného skolstva v nami
sledovanom obdobi prinaSame na priklade charakteristiky Josepha Kriichtena:*

,doch mag hier nur noch von der neueren Zeit bemerkt werden, dass unter
der Regierung der unvergesslichen Maria Theresia, die sich Ungarns Kultur in aller Hinsicht
mit wahrhaft miitterlicher Thdtigkeit angelegen seyn liess, bei den National-Schulen
auch Zeichnungs- und Musik-Schulen errichtet wurden, in welchen letzteren Schiiler und
Schiilerinnen, im Singen und Klavierspielen, junge Mdnner aber, die sich dem Schuldienste
widmen, im Generalbass und Orgelspiel, unentgeltlichen Unterricht erhalten. Dass diese
Musik-Schulen ihrem Endzwecke ganz entsprechen, ist freilich nicht immer zu behaupten; doch
genug, die Anstalt bestehet, und man sieht immer brave Lehrer und Schiiler aus ihr
hervorgehen. Ausser den Lehrern der obenerwdhnten offentlichen Anstalten, den Chorregenten
mit ihren untergebenen Musikern, und den unglaublich vielen Privatlehrern der Tonkunst in
grosseren Stddten, so wie auf den Landsitzen der griosseren Gutsbesitzer, welche simmtlich mit
vielem Erfolge fiir die Cultur der Tonkunst wirken, ist wohl auch kaum eine kleine Stadt, oder
ein bedeutebder Marktflecken in Ungarn, in welchem nicht Ein oder mehre Musiklehrer zu
finden wdren. [..] Freilich sind diese Lehrer nicht sdamtlich Kirnbergere oder
Albrechtsbergere, Bache oder Mozarte, und es diirfte unter ihnen wohl dhnliche Abstufungen
geben, wie vom Menschen zur Auster; aber in welchem Lande giebt es keine Kunst-Sudler?
Wien hat die seinigen eben so gut wie Pesth; aber es gibt auch eben so gewiss in Ungarn sehr
brave, ja vortreffliche Tonkiinstler in allen Zweigen, und sofern die Menge der Lehrer als
Masstab wenigstens fiir die Menge der lehrbegierigen gelten kann, so beweiset die grosse
Anzahl der ersten (obschon auch hier die Mode das Ihrige mit beitrégt) doch jedenfalls, wie
allgemein bei uns die Liebe zur Tonkunst ist.

K doélezitym dokladom rozmachu hudobnej pedagogiky na Slovensku patri nesporne
vyskyt ucebnic hudby v domacich archivoch, ktoré pochadzaju z konca 18. a prvej polovice 19.

storoc¢ia. Popri tlaciach je charakteristicky vyskyt aj rukopisnych prameniov, ktoré priblizuju
vtedajSie metdody vyucovania hudby. Prevazni ¢ast’ rukopisov tvoria odpisy z tlaenych
predloh, v ktorych sa ucivo prisposobovalo podla aktualnych trendov hudobnej pedagogiky
celkom v stlade so zauzivanou vyucovacou praxou. Ufebnd latka obsiahnutd v ucebniciach
doklada znalostni uroven a minimélne penzum vedomosti vyZzadované od ziakov, ktori sa
plénovali venovat’ umeniu profesionalne, ¢i zo zal'uby ako milovnici hudby. Medzi rukopisy
pochéadzajuce z prvej polovice 19. storocia prinalezia napriklad ucebnice klavirnej hry Johanny
Rothinovej (1816),> Michala Godru (18307?),° Michala Martincsicha (1840),” & generalneho

3 KRUCAYOVA, Alena. Klavirna hra ako stcast hudobného vzdeldvania na Slovensku v 19. a na zadiatku
20. storodia, s. 10.

* KRUCHTEN, J. Uber das Musikwesen in Ungarn. Pesth, 1826 [Musikzustand in Ungarn.], s. 299-304; s. 303-
304.

® ROTHIN, Johanna. Prime Lineae Musicae Instrumentalis. Ulozenie: SK-KE, sign.: sine.
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basu Fredérica Ponsinga (1820?)° a Ladislava Fiiredyho (1833).° Prezentované udebnice tvoria
cenny doklad rozvoja hudobnej pedagogiky na Slovensku na baze privatneho vzdelavania v
zmiefiovanom obdobi. ™

Medzi zmienené rukopisné ucebnice zarad’ujeme i zakladni nduku o hudbe Elementar
Unterricht, ktorej vlastnictvo prisudzujeme Melanie Diettmannovej (pozri: Priloha 6). Pramen
je ulozeny v zbierkach Literarneho archivu Slovenskej narodnej kniznice v Martine v ramci
historického fondu Hudobné pamiatky klastornych a kastielnych kniznic. M Ur&enie povodcu
rukopisnej pamiatky odvodzujeme podla vyskytu posesorského tidaja na poslednej strane
na prameni (pozri: Priloha 7). Prislusnost’ k historickému fondu A XII-X (Kldstorné hudobné
materidaly — svetské ), ktory tvoria hudobniny niekdajSich klaStornych a farskych kniznic
povodne spracovanym miestnym pracoviskom Matice slovenskej v Bratislave, poukazuje
na povodny vyskyt pramenia. Do zbierok institucie sa ucebnica dostala ako akvizicia zo zvozov
historickych klastornych kniznic z Bratislavy do Marianky po roku 1954. Situaciu blizsie
ozrejmuje Jozef Kuzmik:*2

,Zvoz klastornych kniznic, ktorym bola poverena Univerzitnd kniznica v Bratislave,
zacal sa vo februari 1950 a v mensom rozsahu trval do konca roku 1952.Treba konstatovat, Ze
Univerzitnd kniZnica zabezpecila prevoz i uloZenie ucelenych kniznic v osobitnych
miestnostiach v byvalom klastore v Marianke, takze ich zloZenie sa nenarusilo. [...] Nedostatok
pochopenia pre kulturnohistorické hodnoty zavinil, Ze aj v Marianke, kde budovu byvalého
kldstora prevzala Statna banka, novy majitel’ budovy knihy sistredil do jednej nedostavanej
miestnosti, aby sa ostatné priestory uvolnili na archiv spomenutého ustavu. Tak sa aj ostatné
kniznice pomiesali do jedinej hromady knih a navyse boli vystavené na dlhsi Ccas
poveternostnym vplyvom, ako aj moznostiam odcudzenia. Za danych okolnosti bolo velmi tazko
spravne sa orientovat’ v zmdtenej situacii a jedinym vychodiskom, ktoré rovnako vyplyvalo z
nedocenovania kulturnohistorickych aspektov, zdalo sa im roztriedit knihy podla odborov, bez
ohladu na ich majetnicku provenienciu, hoci knihy z jednotlivych kniZnic, aj napriek ich
sustredeniu, boli zvicsa pohromade, takze vtedy by bolo byvalo omnoho lahsie obnovit
povodny stav kniznic, ako triedit ich podla odborov.

MEDNANSKA, Irena. Primae Lineae Musicae Instrumentalis klavirna $kola pre zagiatoénikov (1816), s. 123-130.
I. Mednanska prisudzuje autorstvo ucebnice vyrobcovi klavesovych nastrojov Jacobovi Rothovi z Vrbova.

® GODRA, M. Anleitung zum Klavierschlagen. UloZenie: SK-Msnk, sign.: B V-41.

KRESANEK, Jozef. Dejiny slovenskej hudby, s. 219;

MICHALOVA, Eva. Anleitung zum Klavierschlagen Michala Godru, s. 203-215;

SCHMIDTOVA, Alexandra. ,,Anleitung zum Klavierschlagen® v suvislosti s dobovym tane¢nym repertoarom,
S. 8;

CEPEC, Andrej. Z novych poznatkov k rukopisnej ucebnici ,,Anleitung zum Klavierschlagen® Michala Godru,
s. 193-214.

" MARTINCSICH, Michal. Zaklad na klawir. Ulozenie: SK-BRnm, sign.: MUS 1/68.

KRUCAYOVA, ref. 3, s. 7.

8 PONSING, Fredéric. Anweisung, die Regeln des Generalbasses. UloZenie: SK-Msnk, sign.: DI-276. Informacie
0 zivote autora nie si zname, zhodu predpokladame s autorom traktatu ,Ubersicht des Instrumentalsatzes®;
STRADNER, Gerhard. Die Streichinstrumente in einem Traktat von Friedrich Ponsing, s. 33-42.

 FUREDY, [Ladislav]. Generall-Bass par Mr. Fiiredy. UloZenie: SK-Mnm, sign.: H 65.

10 Ukazku titulnych listov uéebnic uvadzame v prilohe: pozri: Priloha 1 —5.

" DIETTMANN, Melanie. Elementar Unterricht. Ulozenie: SK-Msnk, sign.: A XI1-X-273.

12 KUZMIK, Jozef. Historické kniZnice na Slovensku spravované Maticou slovenskou, s. 49-74; s. 51-52.
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Na pripadnt spétost’ s kulturno-spolo¢enskym dianim Bratislavy a jej bezprostredného
okolia poukazuje vyskyt priezviska v miestnych matrikach (Devin, Blumental), a to v tvare
uvadzaného na prameni.’® TaktieZ na titulnom liste je uvedena poznamka ceruzou s moznym
uréenim prislunosti pramefia k pévodnej pozostalosti Fr. Coecilianusa Plihala.'* Prameti v
sucasnosti nevieme hodnoverne prisudit’ k pozostalosti Fr. C. Plihala, nakolko absentuje
uvedenie pdvodnej signatury a pecat’ na poslednej strane je znehodnotend. Zhoda v pisme nie je
takisto preukézana s rukou Fr. C. Plihala.® Celkom nevyludujeme moZnost' vypracovania
ucebnice niektorym zo ziakov skladatela pre potreby sukromného vyucovania hudby
M. Diettmannovej. Vychadzame pritom z predpokladu vzniku uéebnice v kratkom ¢asovom
horizonte, ¢omu nasvedcuje vyskyt niektorych chyb a skuto¢nost, Zze ako jeden z mala
rukopisov je napisany iba jednou rukou.'® Priklafiame sa k alternative vzniku ucebnice ako
odpisu z pdvodnej rukopisnej alebo tlacenej predlohy, ktory bol zhotoveny M. Diettmannovou
na zéklade odporucenia jej hudobného pedagoga.

Prezentovana ucebnica Melanie Diettmannovej predstavuje typ rukopisného pramena,
ktory je zaujimavy z viacerych hl'adisk. Na jednej strane priblizuje hudobnt kultiru prve;j
polovice 19. storocia a zarovenn dokladd zvySent mieru zdujmu o nadobudnutie hudobného
vzdelania u dievéat a mladych ddm zo strany milovnikov hudby vzdelaného mestianstva.
Na druhej strane dotvara pohl'ad na sposob vyucovania hudby v jej samotnych zaciatkoch ako
hudobnoteoretickej pripravy, ktord je nutna pre pripadné d’alSie napredovanie v Stadiu spevu
alebo inStrumentalnej hry.

Rukopis v porovnani s ostatnymi ucebnicami hudby, o ktorych sme sa zmienili uz
V uvodnej Casti prispevku, nepatri ¢o do rozsahu k najvacsim pracam. Pozostava z 8 listov
obsahujucich celkovo 15 zapisanych strdn hudobnoteoretického textu s 23 demonsStraénymi
prikladmi. Pri texte pisatel’ pouzil Cierny atrament. Prameil nie je paginovany, pre lepSiu
orientaciu Citatela v ucebnici slizilo pouZitie Cislovania jednotlivych stati. Héarky papiera
pamiatky st povodne ru¢ne viazané. Prvé a posledné folio u€ebnice je natrhnuté, ¢o doklada
niekdajSie neprimerané zaobchadzanie s prameflom.17 Znaky opotrebenia pramena vcelku
zodpovedaju prirodzenému pouzivaniu ucebnice v priebehu vyucovacieho procesu. Ohl'adom

BV zmienenych matrikach sme nezistili totozny vyskyt mena, pravdepodobne je na prameni uvedené dievéenské
meno. Totoznost predpokladdme s Annou M. Diettmannovou, ktora zila v Devine. Por. zaznam krstu Casparusa
Grosza dna 23. maj 1839 (otec: Casparus Grasz, matka: Anna M. Diettmann); pozri: Matrika narodenych a
zomrelych. 1790 — 1852. Bratislava, Rimskokatolicky farsky urad Devin, f. 274 (s. 385). UlozZenie: SK-BRa,
sign. O. Zbierky, I. Matriky i. ¢. 515.

Y Pozri: Priloha 6. Aktivity Fr. C. Plihala na uzemi Slovenska boli spité predovietkym s mestom Malacky, kde
posobil ako instruktor cirkevného spevu s prilezitostnym tc¢inkovanim i v Bratislave v obdobi medzi rokmi
1835 — 1837 a 1850 — 1851,

BANARY, Boris. Johann Cecilianus Plihal a jeho nezndme dielo. s. 8. Ohladom cirkevnych kompozicii skladatel'a
v kontexte tvorby frantiskdnskych hudobnikov Marianskej provincie;

KACIC, Ladislav. Missa franciscana der Marianischen Provinz im 17. und 18. Jahrhundert, s. 5-107.

> Prameii sme porovnali s nasledujiicimi rukopismi: PLIHAL, Fr. Coecelianus. VI. Fug. Fiir Orgel, oder Piano
Forte. UloZenie: SK-Msnk, sign.: D V-25; PLIHAL, Fr. Coecelianus. 28 Preluden. Ulozenie: SK-Msnk, sign.:
D V-26.

18 Ukazku rukopisu uvadzame v prilohe; pozri: Priloha 8.

Y KUZMIK, ref. 12, s. 52.

TERRAYOVA, Jana. Metodologické problémy hudobnohistorickej dokumenticie. So zvlaitnym zretelom
k vyskumu a generalneho stipisu slovenskych hudobnych pamiatok, s. 56-105.
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stavu pamiatky mozeme konStatovat’, Ze je zachovand v dobrom stave a je dobre CitateI'na,
nakol’ko je pouzité uhladné pismo. Presné urCenie vzniku rukopisnej pamiatky zostdva
momentalne iba v rovine hypotéz. Konkretizovanie datovania stazuje skutocnost’, Ze absentuje
vrocenie, ¢i uvadzanie inych Casovych udajov. Taktiez pouzity ru¢ny papier neobsahuje
vodoznaky, vd’aka ktorym by sme mohli blizSie vymedzit' najskorS$i mozny casovy termin
vzniku pramena. Podl'a pisma, ako aj hudobnej terminologie, predpokladame, ze ucebnica bola
napisana v obdobi medzi rokmi 1810 — 1840. Pre zaujimavost’ uvadzame v zavere prispevku
transkripciu uc¢ebnice hudby M. Diettmannovej (pozri: Priloha 9).18

Pre pramen je charakteristické pouzitie viacerych jazykov, ktoré vyplyva zo zamerania
ucebnice pouzitim dobovej hudobnej terminolédgie v taliancine. V sulade s vacsinou rukopisov
hudobnych néuk je i v prezentovanej pamiatke pouzitd nemcina ako zdkladny a dominantny
jazyk.® Zaujimavost’ ucebnice tvori vyskyt iba jednej ruky s pouZitim Ghladného pisma, ktoré
poukazuje na kratke Casové obdobie, pocas ktorého bola vytvorend. Z jazykovedného aspektu
je pouzita bezna dobova terminologia zodpovedajuca obdobiu prvej polovice 19. storocia.

V ramci hudobnej terminoldgie sa len ojedinele stretavame s vyskytom archaizmov, ¢i
terminov, ktoré neboli celkom bezne pouzivané. Ako priklad mézeme uviest’ vyskyt archaickej
formy zapisu pojmov klavir a klavirna hra (Clavir, Clavirspielen), ktoré st priznaéné pre
hudobno-teoretické dicla publikované v prvej polovici 18. storo&ia.?’ Pretrvavajucu formu
zapisu tychto pojmov pocas 19. storofia nachddzame prevazne v rukopisnych prameioch
pochadzajucich z prostredia severného Nemecka. Podobne zastaralym terminom prinalezi
pouzivanie terminu, ktory sluZi pre oznacenie opakovacich znamienok (Wiederhohlungs-
Zeichen), ktoré je v tomto tvare taktiez charakteristické pre hudobno-historické diela prve;j
polovici 18. storocia. V 19. storo¢i sa s pojmom stretdvame len ojedinele v dielach J. G.
Albrechtsbergera.”* K pouzitiu menej zauzivaného pojmu prinalei predovietkym oznadenie
posuviek (Vorsetzungs-Zeichen, Vorsetzungszeichen). Jeho pouZitie nachadzame len v
niekolkych hudobnoteoretickych dielach.?? V porovnani s hudobno-teoretickou spisbou 18. a

18 Pri transkripcii rukopisu ponechavame notové priklady v pévodnom tvare.

9V rukopise sa vyskytuji dva druhy pisma — kurentné pismo $vabachu a latinka. Pri neméine je pouZitd pisana
forma §vabachu a pri vyskyte talianskych terminov je pouzita latinka.

% Terminy Clavir a Clavierspiel ojedinele nachadzame i v hudobno-teoretickych pracach pochadzajicich z druhej
polovice 18. storocia, ako napriklad v spisoch J. N. Forkela;

FORKEL, Johann Nikolaus, I. Erzdhlung der merkwiirdigsten Erfindungen, die Musik betreffend, s. 1-39; s. 28.
SZORADOVA, Eva. Klavichordy a ¢embalé na Slovensku, s. 309.

2! Zauzivanym pravopisnym tvarom pre opakovacie znamienka bol termin das Wiederholungszeichen.

BEYER, Johann Samuel. Primae Lineae Musicae Vocalis, s. 14.

MIZLERN, Lorenz. Anfangs-Griinde des General Basses, s. 49.

SEYFRIED, Ignaz Ritter von. J. G. AlbrechtsbergerJs simmtliche Schriften iiber Generalbal3, Harmonie-Lehre,
und Tonsetzkunst zum Selbstunterrichte. Zv. 3, s. 112-113.

%2 Termin das Vorsetzungszeichen bol zvy&ajne pouzivany pre oznacenie symbolu posuvky — znamienka # , alebo
b, len ojedinele sa pouzival aj na oznadenie predznamenania. Zauzivanym terminom pre posuvky v zhode

s oznaCenim predznamenania, teda predznacenia zakladnej toniny skladby pouzitim posuviek na zaciatku
pred uvedenim taktu, bol pouzivany vyraz das Versetzungszeichen.

MARPURG, Friedrich Wilhelm. Anleitung zum Clavierspielen, s. 26-27.

RIGLER, Franz Paul. Anleitung zum Klavier fiir musikalische Lehrstunden, s. 9-10, 34.

KOCH, Heinrich Christoph. Versuch einer Anleitung zur Composition, s. 129.

[PLEYEL, Ignaz — DUSSEK, Johann Ladislaus]. Clavierschule von Pleyl et Dussek, s. 5.
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19. storofia mdzeme pouzivanie pojmu v ucebnici vyhodnotit’ ako prihodnu dialekticka
zvlastnost’. Vyskyt atypickych pojmov blizSie poukazuje na pouzitie konkrétnych dobovych
tlaci hudobnoteoretickych diel, ktoré mohli suzit” ako predloha pre napisanie pamiatky.

Ucebnica M. Diettmanovej je koncipovana ako zakladnd nauka o hudbe. Podl'a nazvu
predstavuje elementarne vyucovanie pre zaciatocnikov, teda hudobno-teoretickii pripravu
pre milovnikov hudby. Pouzitd vyuCovacia metdéda zodpoveda zameraniu ucebnice, kde je
ucebnd latka preberana formou kladenia otazok s naslednym vykladom a pripadnymi
doplnajucimi poznamkami. Prezentovany spdsob preberania u¢iva bol beZne pouZivany
Vv uc¢ebnych textoch uz pocas 18. storo¢ia.?> Metoda dopomaha rozvijat analytické a logické
myslenie ziaka, ktory je schopny pohotovo sa orientovat v odbornej terminologii a reagovat
tak na kladené otdzky koncizne skoncipovanou odpoved’ou i formou uvddzania nazornych
prikladov. Ucebna latka je koncipovand do celkom pidtdesiatich troch zdkladnych otdzok
s niekol’kymi dodatkami. Preberané ucivo moézeme obsahovo roz¢lenit’ do trinastich hlavnych
tematickych oblasti, ktoré tvoria zdkladni hudobno-teoreticki vedomostni bazu dodlezitu
pre pripadné d’alSie napredovanie v §tidiu hudby (pozri: Tab. 1).24

Tab. 1: Ucebna latka obsiahnuta v ucebnici M. Diettmannovej.

Strana |Otéazka | Tematické oblasti Charakteristika ucebnej latky
2-3 1-6 Vymedzenie  vSeobecnych |[Hudba ako umenie a veda; ton; melddia;
pojmov harmonia; vokalna a inStrumentdlna hudba;
nota
3 7-9 Notaény systém Notova osnova; pomocné linajky; interval
3-4 10-12 |Noty a pauzy Hodndt nét a pauz s ich pomenovanim
4-6 13-21 |Hudobné kl'uce C-kIa¢ (diskant, alt, tenor), F-kI'a¢ (bas), G-

kl'a¢ (huslovy) s vymedzenim tonového
rozsahu pri speve a na klaviri

6 22 Zakladna stupnica C dur Zakladna charakteristika stupnice

7 23-28 |Posuvky a ich pouZitie Krizik, béko a odrdzka; pomenovanim not;
urcenie toniny

8-9 29-30 |Takt, ¢lenenie doby Metrum; zakladné ¢lenenie dob v takte

9-10 |31-34 |Predlzovanie hodnoty noty |Zapis a trvanie bodky pri note; ligatira

HAHN, Bernard. Handbuch beim Unterricht im Gesange fiir Schuler auf Gymnasien und Biirgerschulen, s. 65.
BINDSEIL, Heinrich Ernst. Akustik mit sorgfiltiger Beriicksichtigung der neuern Forschungen, s. 687.

# BEYER, ref. 21.

ASIOLI, Bonifazio. Lehrbuch der Anfangsgrinde der Musik in Fragen und Antworten. [Volny preklad
C. C.Biittinger.] Vyucovacia metdda je taktieZ aplikovana vo viacerych rukopisnych pramenoch prvej polovice
19. storo€ia, ako napr. v ucebnici generalneho basu L. Fiiredyho a uéebnici hry na klaviri M. Martincsicha,
pozri: Priloha 3; 5.

4y ugebnici pisatel’ chybne ¢isloval posledni otazku 53, v spravnosti ide o otdzku 52. Pozri blizsie transkripciu
ucebnice, ktort uvadzame v prilohe prispevku.
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10 35 Nepravidelné delenie doby |Triola

10-12 [36-45 |Druhy taktov Roz¢lenenie druhov taktov a doby v takte
13 46 Taktova Ciara Zapis taktovych Ciar
13 47-51 |Tempo Druhy tempa (pomalé, mierne, rychle);
talianske pomenovania a ich roz¢lenenie
14-15 |53 Zakladné interpretacné | Dynamické znamienka (p, pp, crescendo,
znamienka decrescendo, mf, f, ff, sf, fp); artikulatné

znamienka (staccato, legato, arpeggio,
tenuto); fermata; abreviadcie; opakovacie
znamienka (Dal Segno, Da Capo, sin[e] al
Fine)

Obsiahnuta ucebna latka zodpoveda preberanému ucivu hudobnej tedrie na hudobnej
nauke pocas $tidia na prvom stupni zdkladnych umeleckych $koél, ¢i prvého polroka Stadia
na konzervatériu aj v sii¢asnosti.” Absencia nauky o intervaloch, akordoch, generdlnom base,
¢i toninach a ozdobach, ktoré prinalezia taktiez do okruhu elementarnej nduky o hudbe,
znamena, ze sa vyucovali az nésledne v priebehu Specializovaného $tiidia nastrojovej hry alebo
spevu. Vedomosti dosiahnuté na zaklade sttidia ucebnice plne dostac¢uju na to, aby bolo mozné
korektne nastudovat’ hudobnti kompoziciu. Podl'a uvedenia tonového rozsahu pri jednotlivych
spevackych hlasoch (sopran: ¢! — c% alt: f — f%; tenor: ¢ — ¢?), ako aj klaviri (F; — a°),
predpokladdme kontinualne Stidium v speve a hre na klavesovych nastrojoch. Rozpétie pri
soprane, alte a tenore zodpoveda vcelku rozsahu detskych hlasov, ako u dievcat, tak aj u
chlapcov. Tonovy ambitus uvedeny pri klaviri zodpoveda stavbe klavesovych nastrojov, ktoré
boli vyrobené medzi rokmi 1795 — 1825. Tento Casovy Uidaj mdZeme zaroven pokladat’ za
jeden z urujucich faktorov pri datovani prezentovanej rukopisnej u¢ebnice.?®

Rukopisna uéebnica hudby Elementar Unterricht Melanie Diettmannovej patri k typu
pramenov, ktoré sa bezne vyskytuju na Slovensku. Pamiatka vysvetl'uje spdsob vyucby hudby
v samotnych pociatkoch v ramci suikromného vzdelavania pocas prvej polovice 19. storocia.
Zacleniujeme ju do oblasti tvorby ucebnych textov, ktorti tvori elementdrna nduka o hudbe.
Ucebnica bola napisana na zaklade viacerych povodnych predloh siidobej hudobnoteoreticke;j
spisby. Pramen prinaleZzi medzi dolezit¢ dokumenty hudobnej historie, ato predovSetkym
Z pohl'adu rozvoja hudobnej pedagogiky na tizemi Slovensku v 19. storoci.

Stadia vznikla v ramci projektu VEGA 2/0165/14 ,,Zena v tradi¢nej hudobnej kultire (2014 —
2017), riesené¢ho v Ustave hudobnej vedy SAV.
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Obr. 1 Johanna Rothin: Prime Lineae Musicae Instrumentalis, titulna strana
(SK-KE, sign.: sine)

Obr. 2 Michal Godra: Anleitung zum Klavierschlagen, tituln4 strana (SK-Msnk, sign.:
B V-41)
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Obr. 3 Michal Martincsich: Zaklad na klawir, tituln4 strana (SK-BRnm, sign..
MUS 1/68)
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Obr. 4 Fredéric Ponsing: Anweisung, die Regeln des Generalbasses, t1tu1na strana

(SK-Msnk, sign.: DI-276)
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Obr. 5 Ladislav Fiiredy: Generall-Bass par Mr. Fiiredy, titulna strana (SK-Mnm,

sign.: H 65)
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A X11-X-273)
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Obr. 7 Melanie Diettmann: Elementar Unterricht, zavere¢na strana (SK-Msnk,
sign.: A XII-X-273)

b
Obr. 8 Melanie Diettmann: Elementar Unterricht, druhy taktov (SK-Msnk, sign.:
A XI1-X-273)
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Transkripcia u¢ebnice hudby Melanie Diettmannovej

[Fol. 1]

Elementar Unterricht

[Fol. 1']

1te Frage.

Antw:

2te Frage.

Antw:

3te Frage.

Antw:

4te Frage.

Antw:

ote Frage.

Antw:

[Fol. 2]

6te Frage.

Antw:

Tte Frage.

Antw:

Was versteht man unter dem Worte Musik?

Unter dem Worte Musik versteht man die Kunst und Wissenschaft der Téne und
deren Verbindung.

Welches Wortes bedienet man sich stat dem Worte Musik?

Man bedienet sich auch stat dem Wurte Musik mit dem Worte Tonkunst.

Was wird unter dem Worte Ton verstanden[?]

Unter dem Worte Ton wird jeder bestimte Klang der menschlichen Stimme eines
musikalischen Instrument(s oder eines klingenden Korper verstanden.

Auf welche Art geschiet die Verbindung der Tone?

Die Verbindung der Tone geschiet auch zweierlei Art, wenn die Tone einzeln
nach einander folgen, welches Melodie, oder wenn mehrere Tone sich zugleich
auf einmahl horen lassen, erlches Harmonie genannt wird.

Wie vielfach ist die Musik?

Die Musik ist zweichfach, die Vocal Musik, welche durch menschliche Stimmen,
und die Instrumental Musik welche auf musikalischen Instrumenten /:
Werkzeugen:/ hervorgebracht wird.

Wie heilen die Zeichen, durch welche die Musikalischen Tone vorgestellet
werden?

Die Zeichen, durch welche die musikalischen Tone vorgestellet werden, heilen
Noten.

Wie werden die Noten angezeigt?

Die Noten werden auf 5 {iber einander gezogenen Linien oder in die vier
Zwischenrdume derselben geschrieben angezeigt, welches man zusammen
den Notenplan /: Sistem:/ nennt, und von unten aufwirts abzihlt, als:

~ 2
e/ - e —3,

_.____,-:—»«T—___.._a-— S E— -‘.: B , ': : )M‘L/nnmz'uwuq:. PSR B <
s[Linien] ;

8te Frage.

Antw:

Ote Frage.

Antw:

[Zwischenriume]

Was wird durch den Notenplan angeziegt?

Durch den Notenplan wird die Hohe und die Tiefe der Tone, oder die Entfernung
eines Tones zu dem andern, welches man Interval nennt angezeigt.

Wie werden hohere oder tiefere Tone als auf den Notenplan vorkommen
angezeigt.

Hohere oder tiefere Tone werden durch kurze hilfs oder neben Linien iiber oder
unter den Notenplan angezeigt, als:
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T, w- ]2 =0 == [Nebenllmen unter den Notenplan]
e z e -~ ;i;véli.&lm.)n 31 ‘fhm/‘glz_h ) #, e _.‘T 25
[Nebenlinien tiber] =

n

10te Frage. Wie viel verschiedene Notengestalten sind in der Musik gebrauchlich?

Antw: Zu der Musik sind 7 verschiedene Notengestalten gebréuchlich, als:
[Fol. 2]

¢ n gt e AR

== g

R ...T ..“;'. _A — '.';',,%Yfﬂf.’.:‘- / - ,._:.'.:',‘.'(//'-;:" T //
[Die ganze. die halbe. die 4tel. die 8tel.  die 16tel die 32tel  die 64tel Note.]

11te Frage. Was kommen nebst denen Noten noch fiir Zeichen vor?
Antw: Nebst denen Noten kommen noch 7 verschiedene Pausen oder Schweigezeichen
vor, als:

7 o
raw 2 —

Orn gornm o enfolln | N pted

[Die ganze.  die halbe. die 4tel die 8tel die 16tel “die 2?1;1 die 64tel Pause.]

12te Frage. Wie werden die Noten benennt?

Antw: Die Noten werden durch die 7 Buchstaben c, d, e, f, g, a, h. benennt.

13te Frage. Wie wird die Benennung der Noten bestimmt?

Antw: Die Benennung der Noten wird durch die musikalischen Schlii3el /:Tonschliiel:/
bestimmt.

14te Frage. Wie viel Tonschlii3el sind bei Ausiibung der Musik gebrduchlich?

Antw: Bei Ausiibung der Musik sind 5 verschiedene Schliilel gebrduchlich, als:

Bt n.\/mdn

7 2
<
—

[Der Discant der Alt der Tenor der Bass der V1011n Schlussel
oder Sopran]

BTt }é[ i,,ffT, B fo

cfr
{)T

15te Frage. Wie unterscheiden sich die 5 TonschliiBel von einander?

Antw: Die 5 Tonschliiflel unterscheiden sich wesentlich dadurch, das der Discant oder
Sopran auf der ersten, der Alt auf der 3ten der Tenor auf der 4ten der Bass
auch auf der 4ten und der Violin auf der zweiten Linien steht.

16te Frage. Welche Benennung gibt man denen TonschliiBel gewohnlich?

Antw: Gewdhnlich nennt man die 3 ersten nidmlich: den Discant, Alt und Tenor [Fol. 3']
Schliilel auch C Schlii3el, weil die Note auf derselben Linie worauf der Schliiflel
steht C heif3t, deBwegen auch der Bass F und der Violin G Schliilel hei3en. z: B:
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17te Frage. Wo findet man diese Tonschlii3el bei Ausiibung der Musik?

Antw: Den Discant, Alt und Tenor Schliiel findet man beim Gesange, oder der Vocal
[als Instrumental.]” Musik, den Bass und Violin Schliifel aber so wohl
bei der Vocal als Instrumental Musik.

18te Frage. Wie wird der menschliche Gesang eingetheilt?

Antw: Der menschliche Gesang wird in vier verschiedene Stimmen eingetheilt, namlich:
Knaben oder Madchen, welche hohe Stimmen haben singen Discant oder Sopran,
jene, welche tiefe Stimme haben singen Alt. Médnner welche hohe Stimmen haben
singen Tenor, jene welche tiefe Stimme haben, singen Bass.

19te Frage. Welche SchliiBel braucht man zur Clavirspielen?

pEww.

Antw: Zur Clavirspielen braucht man den Violin fiir die rechte, der Bass Schliifiel aber
fiir die linke Hand.

20te Frage. Welche Tonumfang hat jeder der 5 Schliilel?

Antw: Der Tonumfang Musikalischen Schliif3el ist folgenden, als:

[Fol. 3"]

tff o w??uttuz/'f} fiis: n[w" —
[Tonumfang des Discant SchluBel]
_ZL./‘_«;;HIE*[ === =—
[Umfang des Alt]
 mumiangasemee s
[Umfang de“s]Tenor]
w&‘l/ y s %;j[u.&,z& e

[Umfang_c}gi Bass Sc Schliifiel als]"“ ?

J,/j“stf % =

[Umfang des Violin Schlii3el als]

21te Frage. Was ist bei dieser Tabelle zu bemerken?

Antw: Bei dieser Tabelle ist der Tonumfang oder die Tonleiter /:Scala:/ einer jeder
Singstimme im Verhdltni ins Violin und Bass Schliilel beim Clavirspielen
zu bemerken.

22te Frage. Was nennt man in der Musik eine Tonleiter /:Scala:/?

Antw: Tonleiter oder Scala nennt man die Tone nach den 7 Buchstaben vor oder
rickwirts, welches man in der Musik auf oder abwirts nennt nacheinander folgen,
als:

%" Dodato¢ne vyskrtnuty text. Chyba v zépise vznikla vzajomnou zamenou oboch viet v odpovedi.
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[aufwirts] [abwirts. |
[Fol. 47
23te Frage. Konnen die Noten noch andere Benennungen erhalten?
Antw: Die Noten konnen Nebenbenennungen erhalten, wenn die musikalischen

Vorsetzungs-Zeichen Kreutz # oder be b davon stehen.

24te Frage. Welche Benennungen erhalten die Noten durch die VVorsetungs-Zeichen?

Antw: Durch das # Kreutz erhalten die Noten die Sylbe is durch das b die Sylbe es,
bei letztern sind das h und a ausnahmen, als:

Ao d— e : .; ot ot oty R
«—,77§ '~ . J o - fd o he o {3‘ ‘j
- ° :v?'“ - {zs - 3}: £7 “@ :#‘“‘ ] s’ E ’;:f * L/:., * bJ . {:za' -
dlS eis fis gis ais his b as ges fes es des]

25te Frage. Was sind ferner fiir Vorsetzungs-Zeichen?

Antw: Das doppel Kreutz . x . das doppel bb und das Auflosungs-Zeichen & .
26te Frage. Welche Wirkung haben die Vorsetzungszeichen auf den Ton?
Antw: Das einfache # erhohet die Noten um einen halben das doppel X um einen ganzen

Ton, das einfache b erniedriget die Note um einen halben, das doppel bb um
einen ganzen Ton, das Auflosungs-Zeichen macht das # und das b ungiltig. z: B:

" ""'*"':~;54:%‘:~:;4 = ‘;15,7 fl'_-}- =

#W-M

vide:?®

28te Frage. Was fiir ein Unterschied ist zwischen den wesentlichen und zufilligen
Vorsetzungszeichen?

Antw: Das die Wesentlichen durch das ganze Tonstiick-beobachtet werden miissen,
die zufilligen aber nur einen Takt hindurch giltig sind.

27te Frage. Was ist ferner von denen Vorsetzunge-Zeichen zu bemerken?

Antw: Das sie wesentlich oder in der Vorzeichnung und zufilligen Verlaufe eines
Tonstiickes vorkommen.

[Fol. 4"]
29te Frage. Was versteht man unter dem Worte Takt?
Antw: Unter dem Worte Takt versteht man die genaue Abmafung welcher

die 7 verschiedenen Notengestalten eingetheilet werden miissen.

%8 Zamena v poradi otazok &. 27 a 28.

50



30te Frage. Wie werden die 7 verschiedenen Notengestalten eingetheilet?
Antw: Die 7 verschiedenen Notengestalten werden folgender-Masse eingetheilet, als:

Auf eine ganze oder 4/4tel Taktnote gehen:

Anmerkung.

Diese Tabelle zeigt die gerade Eintheilung der 7 verschiedenen Notengestalten an, und wird
also gelehrt, auf eine ganze oder 4/4 Taktnote gehen 2 halbe, 4 viertel, oder 8 dchtel, oder 16
sechszehntel oder 32 zwei und dreiBigstl oder 64 vier und sechzigstel. Auf eine halbe oder 4/2
Taktnote gehen 2 viertel oder 4 achtel oder 8 sechszehntel, oder 16, 32tel [Fol. 5] oder 32 vier
und sechzigstel. Auf eine 4tel oder 8/2 Taktnote gehen 2 achtel 4 sechzehntel 8 zwei und
dreiBigstel 8 vier und sechzigstel. Auf eine 16tel Taktnote gehen zwei zwei und dreiB3igstel oder
4 vier und sechzigstel. Auf eine 32tel Note 2 vier und sechzigstel Noten.

31te Frage. Kann der Werth oder die Zeitdauer der Noten verlédngert werden?

Antw: Der Werth der Noten kann durch Punkte, welche nach denen Noten und
Bindungen welche iiber denen Noten stehen verlangert werden.

32te Frage. Um wie viel werden die Note verldngert, nach welchen ein Punkt steht?

Antw: Ein Punkt nach der Note verldngert dieselbe um halfte, man sagt daher: der Punkt
nach der ganzen Notegilt eine halbe, nach der halbe eine viertel, nach der 4tel eine
achtel, nach der 8tel eine sechzehntel, nach der 16tel eine 32tel, nach der 32tel

eine 64tel. z: B:
e AT ARG o, DT T TR 5 PRI TPV A= SEI G LSS T P S = TS
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33tel Frage. Konnen auch zwei Punkte nach der Note stehen?
Antw: Wenn zwei Punkte nach der Note stehen, so gilt der zweite Punkte die hélfte
des ersten Punktes, als:

G £, /

(
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§
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34te Frage.

Antw:

Wie wird der Werth der Note mit Bindungen verldngert?

Durch Bindungen wird der Werth der Noten durch verlingert, [Fol. 5]
das die gebundene Note nicht angespielt, sondern blof ausgehalten wird, welches
iiber eine oder mehrere Noten zugleich vorkommen kann. z: B:
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Anmerkung. das Bindungs-Zeichen # ‘ kommt stets tiber 2 gleiche Tone vor.

35te Frage.

Antw:

[Die 4tel Triolen

iyl

36te Frage.

Antw:

37te Frage.

Antw:

[Fol. 6]

38te Frage.

Antw:

39te Frage.

Antw:

40te Frage.

Antw:

Was kommt endlich bei der Eintheilung der Noten 6fters vor?

Bei Eintheilung der Noten werden 6fters auch 3 Noten in eben der Zeit eingetheilt
als zwei derselben Gattung, welche man Triollen nennt, und mit der Zahl 3
bezeichnet.

die 8tel die 16tel die 32tel die 64tel]
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Wie vielerlei Taktarten sind in der Musik gebrauchlich?
In der Musik sind zweierlei Taktarten gebrduchlich ndmlich: die geraden und
die ungeraden Taktarten.

Wie werden die Taktarten eingetheilt?
Die Taktarten werden eingetheilt in gerade einfache wund gerade
zusammengesetzte in ungerade einfache und eugerade zusammengesetzte.

Welche sind die geraden einfachen Taktarten?

Die geraden einfachen Taktarten sind der vier viertel oder ganze Takt C
der Allabreve 7 und der 2/4 zwei viertel Takt.

Welche sind die geraden zusammengesetzten Taktarten?

Die geraden zusammengesetzten Taktarten sind der 12/8 zwdolf achtel der 6/4
sechs viertel und der 6/8 sechs achtel Takt.

Wie viel Theile haben die geraden Taktarten?

Der vier viertel und der zwolf achtel Takt haben 4 Theile der Allabreve und
der zwei viertel Takt haben 2 Theile.
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41te Frage. Welche sind die ungeraden einfachen Taktarten?

Antw: Ungeraden einfachen Taktarten sien der dreizweitel 3/2 der dreiviertel 3/4 und
der drei achtel 3/8 Takt.

42te Frage. Welche sind die ungeraden zusammengesetzten Taktarten?

Antw: Ungerade zusammengesetzte Taktarten sind der neun viertel 9/4 und der neun
[achtel] 9/8 Takt.

43te Frage. Wie werden die Takttheile angegeben?

Antw: Die Takttheile werden mit der rechten Hand angegeben, und zwar: der 4/4 oder
der ganze Takt: Erster Theil abwarts, der zweite zur linken, der dritte zur rechten
Hand, der vierte hinauf, eben so der 12/8 wo auf jeden Theil 3 Achtel gezihlet
werden. z: B:
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44te Frage.”® Wie wird der Allabreve [ und der zweiviertel 2/4 Takt angegeben?
Antw: Der Allabreve und der zweiviertel Takt haben zwei Theile und zwar: der erste

hinab, der zweite hinauf z: B: i eben so der 6/4 und 6/8 Takt wo auf jeden
Takttheil 3, und zwar im 6/4 drei viertel im 6/8 aber 3 achtel Noten gezéhlet
werden, als:

9 Pri otazkach &. 44-51 je dodatoéne korigované ich ocislovanie, ktoré bolo spdsobené pochybenim v znageni
pri pisani novej strany.
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45te Frage.
Antw:

’r T H q'i } \ ,-—: q"‘—:
=== tissi=se-e

Wie werden die dreitheiligen Takte angegeben?
Die dreitheiligen oder ungeraden Takte werden der erste Theil hinab, der zweite
zur rechten, der dritte hinauf angegeben, als:
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[Eben so der 9 viertel
und 9 achtel Takt.]

[Fol. 71
46te Frage.
Antw:

47te Frage.
Antw:

48te Frage.
Antw:

49te Frage.
Antw:

50te Frage.
Antw:

51te Frage.
Antw:

[Fol. 7Y]

Wie werden die Takteintheilungen geschlossen?
Die Takteintheilungen werden mti einem Stich durch die Linien welche man
Taktstrich nennt, geschlossen. z: B:

Auf wie vielerlei Art kann die Bewegung der Taktarten geschehen?

Die Bewegung der Taktarten kann auf dreierlei Art geschehen ndmlich: langsam,
mésig und geschwind.

Wie werden die Taktbewegungen angezeigt?

Die Taktbewegungen werden gro3tentheils durch Italienische Worter welche zum
Anfange eines Tonstiickes geschrieben sind, angezeigt.

Welche sind die Worter, welche eine langsame Taktbewegung angezeigen?
Worter, welche eine langsame Taktbewegung angezeigen sind: Grave, Adagio,
Largo, lento, maestoso.

Welche zeigen die médBige Taktbewegung an?

MaiBige Taktbewegung zeigen an: Moderato, Andante, Andantino, Allegretto,
Larghetto.

Durch welche wird die geschwinde Taktbewegung angezeigt?

Geschwinde Taktbewegung wird durch folgende angezeigt, als: Allegro, Vivace,
Agitato, con fuoco, Presto. etc:
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53te Frage.30 Was kommen noch ferner fiir Kunstworter bei Ausiibung der Musik vor?

Antw: Bei Ausiibung der Musik kommen noch solche Kunstworter vor, welche sich
auf den Vortrag eines Tonstiickes, oder auch einzelner Noten derselben bezeichen
und oOfter durch bloe Buchstaben angezeigt werden, als: p: piano schwach, pp
pianissimo sehrschwach, crs: crescendo zunehmend, mf: mezzoforte halbstark,
f: forte stark ff: fortissimo sehr stark sf: sforzato scharf angespielt, fp:
fortepiano stark angespielt dann gleich wieder schwach. ten: tenuto gehalten etc:

54te Frage: Was fiir Zeichen kommen bei der Ausfiihrung eines Musikstiickes vor?

Antw: Bei Ausfiithrung eines Musikstiickes kommen noch verschiedene Zeichen vor,
welche durch Uibung mehr und sicherer, als durch Erkldrungen gelehrt werden
konnen, als 1tens das dreifache staccato oder abstossen der Noten, welches also
angezeigt wird. z: B:

.
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~ [Erste] [zweite] [dritte Art.]

2tens das Legato oder zusammenschleifer der Noten, welches also angezeigt wird. z: B:
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[Fol. 8']

3tens das Anschwellungs cresendo < Abnehmungs Zeichen oder decrescendo

> welches die aufnehmender und abnehmende Stédrke beim Vortrage anzeiget.
4tens die Brechung z: B:

e

wo bei die Noten schnell nacheinander angespielt und gehorig ausgehalten werden miissen.

Stens das Aushaltungs-Zeichen, Fermate ~ ® ~ welches sowohl iiber Noten als auch iiber
Pausen vorkommen kann, und einen Ruhepunkt anzeiget.
Endlich die Abkiirzungs-Zeichen, und Wiederholungs Zeichen, als:

%0 posun v ramci o&islovania otdzok. Otazka &. 52 nebola pdvodne vynechand, nakol’ko posun v &islovani vznikol
na zéklade predchadzajuceho pochybenie ocislovania pri zapise otazky ¢. 44.
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[Ganze Wiederhohlungs- Zelchen

oder " halbe oder

Dal Segno]
Da Capo oder D: C: vom Anfange sin al Fine bis zum Worte Fine. Ende
[Fol. 8"]

Melanie Diettmann, ihr Elementar. Untericht[sic!]
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PRISPEVOK K VZTAHU HUDOBNEJ KULTURY A SKOLSTVA
V NITRE NA ROZHRANI 18. A 19. STOROCIA

Megr. Magdaléna Styblova

Filozoficka fakulta Univerzity Komenského v Bratislave, Katedra muzikologie

Abstrakt

Stadia sa sustred’uje na vztah hudobnej kultiry a $kolstva v Nitre na rozhrani 18. a 19. storodia
v cirkevnom prostredi. Poukazuje na vztah §kolstva, kultary, cirkvi a hudby. Pozoruje vyvoj tychto oblasti pocas
dvoch storo¢i, kde 18. storo¢ie patri reholi piaristov a ich prichodu do Nitry. Opisuje vzt'ah piaristov k hudbe
z hl'adiska pedagogického iz hl'adiska jej vyuzitia pri bohosluzbach. Devitnaste storocie je obdobim vzniku
spolkov a vyraznej laicizacie hudobného zivota v meste, zasluhou najméi osobnosti ako je Leopold Dusinsky a
Eduard Artmann.

Abstract

The study focuses on the relationship of musical culture and education in Nitra on the border
of the 18th and 19th centuries in church environment. It refers to the relationship of education, culture, church
and music. Study describes the development of these areas over two centuries, where the 18th century belonged
to the Order of Piarists and their arrival in Nitra. The relationship of the Piarists to music in terms of pedagogy
and church service is highlighted. The 19th century is a period of significant associations and laicization

of musical life in the city, mainly due to musicians such as Leopold Dusinsky and Eduard Artmann.

Pri skiimani histérie nemozno od seba oddelit’ oblast’ kultury a Skolstva. Tieto dve
oblasti st na seba tak naviazné, ze odnatim jedného straca zmysel pozorovat’ druhé. V pripade
mesta Nitry popri tom zohrava doélezitu funkciu aj cirkev, respektive fakt, ze Nitra je a bola
dolezitym biskupskym mestom. V tychto sférach ma svoju nenahraditel'nt funkciu i hudba.
Tento prispevok sa snazi o priblizenie vzt'ahu spominanych oblasti s dorazom na hudobnt
historiu mesta v rozmedzi dvoch vymedzenych storo¢i.

V najstarSich dokumentoch c¢itame, Ze pri katedralnom chrame sv. Emerama uz
existovala Skola. Zo Zoborskej listiny z roku 1111 médme zaznam o kanonikovi Willermusovi
Gramaticovi, ktory vyu€oval pisanie, Citanie ako aj spev.1 Podl’a tejto listiny vystupoval
spominany ucitel aj ako svedok v spore o mytne poplatky Zoborského klastora.?
Na konkrétnom priklade vidime prepojenie Skoly, hudby a cirkvi, ktoré maju dopad
na kultaru. Krestanstvom, od jeho pociatkov, sa meria kultirnost naroda, ktorého
pomyselnym centrom bola prave Skola. Mesto Nitra ako sidlo biskupstva a kapituly, malo
na rozvoj Skolstva vyznamny vplyv. V 16. storo¢i existovala v Nitre kapitulské Skola, ale ta
v dbsledku finanénych tazkosti zaciatkom 17. storocCia zanikla.®? Vyssie skolstvo sa tu opét’
ozivilo az na sklonku 17. storoc¢ia. V roku 1688 evidujeme v meste farsku Skolu s 50 ziakmi.

! STANCEKOVA, Helena a Richard RYBARIC. Z hudobného Zivota Nitry v minulosti a su¢asnosti.

2 Zoborsky klastor bol zruseny bulou papeza Pavla II. v roku 1468. FUSEK, Gabriel a Marian ZEMENE, eds.
Dejiny Nitry: Od najstarSich ¢ias az po sucasnost, s. 128.

$MILO, Stefan. Svetonazorova orientcia nitrianskeho kolstva od neskorého feudalizmu po terezianske skolské
reformy, s. 32-40.
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O pat rokov neskor jej 40 ziakov ucil ucitel’ a organista v jednej osobe, Jan Bakos. Tito ziaci
tieZ mini§trovali kanonikom pri bohosluzbach v katedrale.”

,,Piaristické 18. storoc¢ie®

Pre rozvoj vzdelanosti v Nitre mozno 18. storoCie oznalit' ,,storo¢im piaristického
gymnazia.“ Sice bolo zaloZzené uz v roku 1698, avSak najvicsi rozmach zaZilo prave
v 18. storo¢i. V jeseni roku 1698 prisli do Nitry dvaja piaristi, profesori z gymnazia
V Prievidzi, P. Imrich Horvath a P. FrantiSek Hanaci. Dovodom ich navs$tevy bol nedostatok
omsového vina a v Nitre, vinarskej oblasti, oCakavali, ze tento nedostatok vyrieSia. V meste sa
piaristi zdrzali a nitriansky mestanosta Matu§ Bako$ spolu s kanonikmi Jdnom Racajom a
Frantiskom Congradym, poziadali piaristov aby v meste zostali a ujali sa vychovy mladeze.
Pri tejto znamej legende treba mysliet’ aj na to, Ze mat’ v Nitre gymnéazium bola spolocenska
potreba mestského magistratu. Taktiez v tom obdobi patrilo zakladanie strednych $kol najméa
jezuitom a piaristom.® Vo veci zriadenia gymnazia piSu predstavitelia mesta 6. 12. 1698 list
predstavenému z Prievidze.® Rektor klastora piaristov v Prievidzi, P. Lukas Mosch dal stihlas
a v decembri 1698 sa zafalo vyucovanie v dome na rohu dneSnej Kupeckej ulice a
Stefanikovej triedy.” Ked’7e dom patril ostrihomskej kapitule, jeho pouzivanie musela
kapitula odobrit’ listom z 18. novembra 1698. S podporou veriacich a dobrodincov uplynul
rok, ¢o sa piaristi usidlili v Nitre. AvSak bolo potrebné, v suvislosti s ich prichodom a
umyslom zalozit’" gymnasium, ziskat’ uradné kruhy prislusnej cirkevnej i Statnej vrchnosti,
teda suhlas nielen nitrianskeho biskupa, ale aj cisara Leopolda 1. (1640 — 1705) z Viedne. To
bolo perspektivne, ked’ze nitriansky biskup bol kralovskym kanceldrom pre Uhorsko a Casto
sa zdrziaval vo Viedni® Velmi rychlo sa podarilo naklonit’ priazenn biskupa, Ladislava
Matiagovského (Matyasovszky, biskupom v Nitre bol v rokoch 1696 — 1705°%). No aj napriek
rychlosti, rozhodnutiu predchadzali komplikacie. Biskup MatiaSovsky napisal list
viceprovincialovi uhorskej provincie, P. Andrejovi Bojarovi a taktiez predstavenému klastora,
P. Klementovi Tenggovi. V tomo liste uvadza biskup podmienky, za ktorych mézu piaristi
prist’ a posobit’ v Nitre. V liste je okrem inych aj zaujimavy bod: ,, Ich vstup do Nitry nesmie
poskodit biskupstvo, kapitulu, miestneho fardra, organistu, patrov frantiskanov a nitrianskych
obcanov, obzvilast pri desiatkoch, prijimoch z trhov, mlynov, milodarov, farskych funkciach a
im podobnych. “1% Hudba je v liste spominana aj v druhom bode. ,, Pdtri su viazani vyucovat
nitriansku mladez... Ziakov maju ucit' v latinskej reci, potom aritmetiku, Pismo svdté, spev a
nabozenstvo. “ Menovani, ktorym bol list ureny, oznacili vSetky podmienky za splniteI'né a
biskup zaistil stavbu skoly 24 000 zlatymi.'! Diia 9. juna 1701 bol zalozeny zékladny kamen a
kralovské povolenie bolo dané listom z Viedne dia 10. decembra 1702. Biskupstvo v roku

* FUSEK, Gabriel a Marian ZEMENE, Marian, eds. Dejiny Nitry: od najstarich ¢ias aZ po si¢asnost..., s. 207-
208.

> MILO, Stefan. Svetonazorové orientacia nitrianskeho $kolstva od neskorého feudalizmu poterezianske §kolské
reformy..., S. 41.

®BELAS, Ladislav. Dugpastierska praca piaristov v Nitre, s. 22.

" Oproti dne$nému Ponitrianskemu muzeu.

8 BELAS, Ladislav, ref. 6, s. 23.

% JUDAK, Viliam. Nitrianske biskupstvo v dejinach, s. 30.

19 BELAS, Ladislav, ref. 6, s. 24.

1 BELAS, Ladislav, ref. 6, s. 25.
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1706 prevzal biskup Ladislav Erdédi vo velmi zibozenom stave. Samotné mesto malo
pre Casté poziare aj malo veriacich. V sprave o stave diecézy pre Svétu stolicu z roku 1725
uvadza, ze v Nitre sa tiez nachadza aj kaplnka otcov piaristov, a Ze je oznaeny pozemok pre
buduci kostol.*?

Utinkovanie piaristov nebolo na zaiatku bezproblémové. Farar v Nitre Michal
Reymanus poslal na Biskupsky urad generalnemu vikérovi, kanonikovi staznost’ pomenovanu
Memoriale. Stazuje si, ze po prichode piaristov a po otvoreni ich $koly sa zo vSetkych stran
do nej zbehla mladez. Stalo sa, ze do tejto Skoly prisli aj Ziaci z 'udovej Skoly a zanechali
svojho ucitel’a organistu. Tym bol teda ukrivdeny aj farar, aj ucitel’ - organista. Opisuje tuto
zalezitost’ tak, Zze po tomto odlive ziakov mu nemd kto asistovat’ pri navstevach chorych.
Dalej farar uvadza, Ze vzhladom k tomu, Ze farnost’ ma aj odlahlé filialky, kde sa moZe
vyskytnat’ situacia, ze bud dva, tri pohreby naraz. Udajne na tie miesta ,pdtri z lisky
mldadencov poslu na tie pohreby, ale organista ma s nimi tazkosti, pretoze nie su jeho
podriadeni, Ze spievaju ako chcu. Organista ich musel v speve prerusit, co sa nezaobislo
bez pohorsenia ludi. Ba co je viznejsie, ti chlapci si narokuju na cast organistovho honordaru,
a tak farar nitrianskeho biskupstva je v kostole i na pohreboch aj fararom, aj kantorom.
Organistovi patri zverili vyucovanie mldadeze v ich Skole, co je nevhodné, lebo sa tak zda, zZe
organista je vynaty z jeho pravomoci.* B Tato neprijemnd zalezitost’ sa napokon vyrieSila.
Od septembra 1704 vykonavali vSetky farské funkcie piaristi. V roku 1787 bola zverena
novuotvorend farnost’ Nitra-Horné mesto frantiSkanom, avSak ostatné mesto stale patrilo
piaristom, ktori po¢as naro¢nych rokov 1710 a 1739 pomahali pri zaopatrovani chorych a pri
procesiach, pri vaznych morovych epidémiach v meste. Koncom 18. storo¢ia bol kvoli
trhlinam v stavbe zriicany kostol sv. Jakuba na namesti. Ked’Ze na novy kostol nebolo penazi,
kralovska miestodrZitel'ska rada rozhodla, Ze kostol piaristov bude farskym kostolom mesta
Nitry, resp. farnosti Nitra-Dolné mesto.™ Nitriansky sidelny kanonik a katedralny arcidiakon
Vojtech Prilesky, v januari 1787 odovzdal vtedajSiemu fardrovi Ladislavovi Kamanhazymu
tento kostol ako farsky. Kostol slavnostne konsekroval biskup FrantiSek Xaver Fuchs
20. septembra 1789. Biskup Jozef Vurum v roku 1828 na svojej vizitacii'® naznacoval, Ze
kostol piaristov je fare ,,od ruky* a javil nadej, Ze sa bude moct’ postavit’ novy kostol, ktory by
bol vyluéne iba pre farské potreby, k tomuto viak nikdy nedoslo.® Z jeho vizitacii sa

‘

dozvedame, Ze piaristi sa nikdy nemieSali do prav nitrianskeho farara a jeho funkcii, piSe, ze
ochotne poskytuju svoje sluzby.!” Netreba zabudat’ aj na &innost’ radu pri vychove mladych
chlapcov na internate, ich pravidelni ucast’ na bohosluzbach a organizovanie diskusii.
Gymnazium totiZ za¢inalo za skromnych podmienok a s malym po¢tom Ziakov, avSak vdaka
dobrej povesti a uspechom, pocet Studentov rychlo stapol. Neskor sem prichadzali chlapci
z celého tzemia Slovenska a dosahovali vyborné vysledky. Gymndzium si rychlo ziskalo
obl'ubu v Sirokom okoli, lebo uz v prvom roku jeho riadnej ¢innosti dosiahol pocet Studentov

*? JUDAK, Viliam, ref. 9, s. 31.

BI3BELAS, Ladislav, ref. 6, s. 26.

“BELAS, Ladislav, ref. 6, s. 27.

15 Z vizitacii sa dozvedime, Ze na chéruse s dva organy, jeden piaristicky a druhy farsky. O osudenastrojov
nemame nijaké doklady, dnes tam stoji len jeden organ.

1 BELAS, Ladislav, ref. 6, s. 28.

Y BELAS, Ladislav, ref. 6, s. 29.
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takmer 800."® V/ rokoch 1756 — 1789 nadstavili budovy kolégia a gymnézia o druhé poschodie
a zriadilo sa aj reholné Stidium teologie a filozofie. Dokonca sa tu nachéddzala aj divadelna
sala s javiskom, kde ziaci hravali Skolské vychovné predstavenia a v rokoch 1706 — 1772
odohrali viac ako 180 vystupeni. Hravalo sa iste aj potom, az kym v roku 1794 panovnik
skolské divadla nezakazal."® Od chramu vpravo sa nachadzala budova gymnazia s rozsiahlymi
ucebnymi salami, muzealnymi zbierkami a kniznicou. Kedysi sa z I. poschodia nad I. a II.
triedou i3lo do $kolského divadla.”’

Piaristi zanechali po sebe aj rozsiahle hudobné dielo. Radi by sme stru¢ne pripomenuli
niekol’ko zavaznych mien, ktoré spaja rehola piaristov s izemim Slovenska, ale aj s mestom
Nitra. Prvym bol P. Norbertus Schreier a Sancto Bernardo SchP? (1749 — 1811). V roku
1767 vstapil do rehole piaristov a dvojro¢ny noviciat mal v Kecskeméte, kde neskor plnil
funkciu ucitela hudby. Institutor musicae bol aj v Nitre, v roku 1769, kde zacal studovat
filozofiu. V tomto Case sa intenzivne venoval vlastnej kompozi¢nej ¢innosti. V rokoch 1768 —
1773 zastaval aj funkciu regenschoriho a vyraznou mierou obohatil chor nitrianskeho
piaristického kostola. Prispel najmid svojimi vlastnymi skladbami, cirkevnou hudbou,
symfoniami, hudbou ku Skolskym hram a podobne.? O tri roky neskor ho piaristi prelozili
do Kluze (dnesny Cluj-Napoca, Rumunsko), kde zotrval 16 rokov. Do Nitry sa Schreier vratil
v r. 1794 a pracoval tu ako profesor cirkevnych dejin, teoldgie, orientalnych jazykov,
hebrejCiny a gréctiny. Jeho kariéra napredovala a v roku 1800 sa stava rektorom piaristického
kolégia v Banskej Stiavnici. Na sklonku Zivota sa vracia do Nitry a v Nyrovciach, kde sa
uchylil v ¢ase napoleonskych vojen, zomrel. Mdézeme s istotou kons$tatovat, ze je jednym
Z najdolezitejSich a najzaujimavejsich hudobnikov rehole.

Dal§im pozoruhodnym piaristom-hudobnikom bol Fr. Alojz Schlieszter®. V roku
1767 bol prijaty do rehole. Zil v klastore nitrianskych piaristov (1777 — 1781) v rokoch, kde
tu bol ¢inny aj P. Norbert Schreier. Schlieszter v Nitre spociatku zastaval funkciu institutor
musices, neskér mu bol zvereny post regenschoriho v kostole piaristov. Z Nitry odisiel
do Prievidze, kde napokon v roku 1823 aj zomrel. Bol celkom invencny a technicky
pripraveny skladatel’, jeho tvorba odrzrkadlovala praktické poziadavky, ktoré vyplyvali z jeho
¢innosti chramového interpreta a regenschoriho.24

Spomenuti dvaja vyznamni skladatelia su dokazom aktivnej ¢innosti na poli hudby. Je
samozrejmostou, ze neboli jedini, ktori sa podiel'ali na vytvarani novych hudobnych diel,
avSak ich odkaz je azda najvyraznejsi. Piaristicki profesori boli v§eobecne znami svojou
vSestrannost'ou. Venovali vel'kt pozornost’ prirodnym veddm, technickym vedam, jazykom ¢i
historii a umeniu. Hudbe, ktord sa na Skole vyucovala ako volitelny predmet, sa pripisoval
dost’ vel’ky vyznam pre duSevny a telesny vyvoj Studentov. Samozrejme, hudba nebola len
vyuCovacim predmetom, ale bola neodmysliteInou sucast'ou zivota rehole. Okrem toho, ze
zaznievala pri bohosluzbach, mala ddleZité postavenie pri r6znych prileZitostiach v kolégiu, ¢i

¥ FUSEK, Gabriel a Marian ZEMENE, eds., ref. 4, s. 208.

' FUSEK, Gabriel a Marian ZEMENE, eds., ref. 4, s. 227.

2 KOMPANEK, Jozef. Nitra. Néstin dejepisny, miestopisny a vzdelanostny, s. 171.
2 Krstnym menom Jan.

22 KACIC, Ladislav. P. Norbertus Schreier a S. Bernardo SchP (1749 — 1811), s. 31.
2 Vlastngm menom Juraj.

% MUDRA, Darina. Piaristi ako hudobnici, s. 400.
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gymnaziu. Pre prehibenie a umocnenie naboZnosti sa pestovala najmi vokalna a vokalno-
inStrumentalna cirkevna hudba. Taktiez nechybala ani hudba inStrumentdlna, poskytujuca
uZitoéné preZivanie volného Gasu a aj pobavenie.”® O hudobnych aktivitich Ziakov
nitrianskeho piaristického gymnézia sa dozvedame z listu Andreja Bojara, provincidla
piaristov, nitrianskemu biskupovi Ladislavovi MatiaSovskému. Pise sa tam, ze pokym nebola
zriadena domaca kaplnka a kostol, Studenti chodili na bohosluzby rano do farského kostola a
spievali obvyklé piesne v latinskej re¢i. Dalej to bola udalost, kedy Studenti vystapili
S hudobnymi ¢islami pocas kladenia zakladného kamena kostola, kolégia a klastora (1701).
Vtedy sa konala aj slavnostna akadémia, na ktorej recitovali a spievali blizsie
nekonkretizované piesne.”® Mozeme z toho usidit, e déleZitym prvkom vzdelavania
Vv piaristickej Skole bol spev. Primarnou tlohou hudobnej vychovy Studentov bola ich priprava
pre uinkovanie nielen v spevackom zbore, ale aj pre hru v orchestri, ktory sprevadzal zbor a
solistov pocas vystupenia na bohosluzbach, pocas slavnosti alebo pri verejnych podujatiach.
Studenti sa uéili hrat’ aj na hudobnych nastrojoch, o ¢om nepriamo svedéi Inventarny zoznam
hudobnych néstrojov v Nitre, kde boli zaznamenané¢ hudobné nastroje, ktoré sa nachéadzali
na chore kostola. Niektoré z nich pravdepodobne sluzili Studentom na cvidenie.”’

Doélezitym prameniom, ktory je spdty s Piaristami v Nitre, je inventdr hudobnin
nitrianskeho piaristického chramu Inventarium Chori Nitriensis Scholarum Piarum 1749.
Momentalne je uloZeny v Statnom archive, poboc¢ka v Ivanke pri Nitre, pod signatirou PN
237. Inventdrny zoznam sa zacal viest' v roku 1749, posledna inventarizacia sa uskutocnila
pravdepodobne v roku 1773. Ostatné  zépisy pribudali v rokoch 1749, 1750, 1751, 1757%,
1758, 1767 — 1768, 1769, 1770, 1771, 1772 a napokon 1773. V tomto zozname je celkovo
uvedenych priblizne 1789 skladieb. Okrem nich nachadzame aj Gdaje o hudobnych néstrojoch
radu.?

Miestna cirkevna sprdva sa starala aj o verejné Skolstvo. Zakladnou Skolou
pre nitrianskych chlapcov bola v 18. storo¢i trojtriedna mestska farska Skola, ktoru
Z prispevkov mesta 1 zemepanov riadili miestni farari. Okrem kaplanov na katechizmus v nej
boli 1 svetski ucitelia a vo vyuke pomahali aj miestni piaristi. UCilo sa slovensky, mad’arsky a
vyberovo aj latinsky, ndbozenstvo, dobré mravy, Citanie, pisanie, pocitanie, vlastiveda, ¢o
postaCovalo nielen do praktického Zivota, ale aj pre pripadné d’alSie Studium na gymnaziu.
V zmysle Skolskych reforiem z rokov 1777 a 1805 sa nitrianska zdkladnd Skola
reorganizovala na Stvortriednu tzv. Mestska hlavnti alebo normalnu $kolu, v ktorej pribudli
predmety kreslenie, geometria, mechanika, dejepis Uhorska, hudba, mad’ar¢ina a nemcina.
Nitrianske diev¢ata sa v§eobecného zakladného vzdelania dockali az od roku 1835, ked’ bola
biskupom Vurumom dna 4.10. zriadena prva DievCenskd zakladna Skola v Nitre
na Piaristickej ulici.®

% CERVENOVA, Helena. Hudba v klstore a kostole piaristov v Nitre, s. 75.

% CERVENOVA, Helena. Hudba v klastore a kostole piaristov v Nitre, s. 76.

"'\/ roku 1758 je pri hudobnom nastroji basetl napisané bassetl pro exercisis musicorum.

%V inventarnom zozname je zaznamenany rok 1767, s najviciou pravdepodobnostou ide o chybupisatela,
ked’ze zapisy pokracuju rokom 1758.

» CERVENOVA, Helena. Prispevky k dejindm instrumentalnej hudby na zdpadnom Slovensku v18.storodi.

* FUSEK, Gabriel a Marian ZEMENE, eds., ref. 4, s. 227.
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Okrem S$kolského prostredia nachddzame stopy veduce k hudbe aj pri réznych
prilezitostiach. Napriklad sa z navstevy naslednika uhorského tronu, Jozefa IL., pri jeho ceste
z roku 1764, dozvedame nasledovné: ,, Hoci sa presne nevedelo, kedy pojde Nitrou, ocakavali
ho tu celé popoludnie s maziarmi na hradbach a zvonarmi pri zvonoch, pripravenymi
k slavnostnému uvitaniu. PretoZe sa po poziaroch mesta nenasli vhodné reprezentacné
priestory, magistrat dal postavit honosny Siator s obcerstvenim, pripravil nahradné postove i
sedliacke zaprahy s potrebnym servisom, kde biskup—zupan Gustiny s kapitulskymi kanonikmi,
richtar Kelemen s magistratom, katedralny orchester a Cestna straz Batanyho jazdeckého
pluku Nitrianskej stolice od 14. hodiny vyckavali na wuvitanie. Pri tureckej brane bol
piaristicky orchester a gymnazisti s pocetnym obyvatelstvom tvoriaci sSpalier popri Dlhej ulici
az k namestiu. “** Tato informacia zdoraziuje déleZitost Gdinkovania piaristov v Nitre.
Nielen to. Samotny fakt, ze Nitra mala dva reprezentaéné orchestre, sved¢i o vybornej
pripravenosti hra¢ov a zaroven o kvalithom pedagogickom zazemi.

19. storocie

Zo zaciatku 19. storoCia sa nam zachovali dolezité pramene, o ktorych pise Darina
Mudra vo svojom ¢lanku v Hudobnom zivote z roku 1983.% Mudra sa vyjadruje, ze v roku
1981 najdené inventadrne zoznamy hudobnin a hudobnych nastrojov nitrianskeho katedralneho
chramu zo zaciatku 19. storocia len znova potvrdili Nitru ako mesto, ktoré charakterizovala
rozvinuta hudobna kultara. Stalo sa tak ,,zdsluhou hudobne a organizacne mimoriadne
schopného, vzdelaného a rozhladeného organistu katedralneho kostola Jozefa Vavrovicsa,*
stal sa v obdobi klasicizmu katedralny chram délezitym miestom pestovania hudby v Nitre. «34
Konkrétne sa venuje dvom inventarnym zoznamom hudobnin a hudobnych néstrojov
nitrianskeho katedralneho chramu z rokov 1801 a 1814.

Dina 3. oktobra 1801 ukoncil Jozef Vavrovits pracu na rozsiahlom Inventarium
Instrumentorum et Musicalium Suae Illustritatis Episcopalis (64 stran a8 stran indexu).
O trinast’ rokov neskdr vyhotovil Vavrovits Inventarium Musicalium Chori Cathedralis
Ecclesiae Nitriensis secundum numerum Tomum conscriptum Anno 1814 (36 stran) a datoval
ho Siestym novembrom 1814. Mudra podciarkuje fakt, Ze zo zmienenych inventarnych
zoznamov vyplyva, Ze ndastrojova, ale predovSetkym notova zbierka choru nitrianskej
katedraly patrila k najvac¢$im suborom svojho druhu na Slovensku. Jozef Vavrovits najprv
zoradil muzikdlie chéru podla jednotlivych hudobnych druhov, ¢i foriem aaz takto
roz€lenené ich zaznamenéaval do inventdrneho zoznamu. Sélové koncerty notového fondu
nitrianskej katedraly si zasluhuji zvlastnu pozornost. Ich vyskyt v cirkevnych notovych
zbierkach tej doby bol v relaciach Slovenska v takomto rozsahu ojedinely. Tieto kompozicie
maju vynimo¢na hodnotu, lebo v spojitosti s ostatnymi svetskymi skladbami zbierky velmi
plasticky dokladaju cielavedome rozvijany hudobno-pedagogicky proces. Mudra d’alej piSe:
,Jeho jednotlivé stupne tvorili napriklad uz v roku 1801 inventiarom evidované Skoly —

* FUSEK, Gabriel a Marian ZEMENE, eds., ref. 4, s. 240-241.

¥ MUDRA, Darina. Pozoruhodné dokumenty k hudobnej histérii Nitry, s. 8.

% Mudra pracuje s podobou mena Jozef Vavrovics, neskér aj Vavrovié. V dobovych dokumentoch sa stretdvame
Sroznymi podobami, my preferujeme ortografiu, ktord korenSponduje Sjeho vlastnoru¢nym podpisom,
Josephus Vavrovits.
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huslova Skola L. Mozarta a klavirne skoly — D. G. Tiirka a F. P. Riglera, tanecné skladby,
serenady, diela pre dychové ndstroje, cembalo a i. Sondaty a komorna hudba (obzvlast dud,
tria, kvartetd a kvintetda) predstavovali dalsi stupenn umeleckej zrelosti, ktory v pripade
schopnych jedincov mohli zavrsit operné drie asolové instrumentdilne koncerty
s orchestrom.“® Repertoar predpokladd technickGi sposobilost’ interpretov. Z toho
rozmanitého a rozsiahleho repertoaru sa zachovalo len torzo hudobnin.

Kultarne pomery v Nitre v prvej polovici 19. storocia zodpovedali najma hospodarskej
situdcii, ktora nebola prili$ priazniva. Roky 1846 a 1847 boli katastrofalne netirodné, priniesli
drahotu a hlad. Dochadza ku krize, ktora v roku 1848 vyustuje v revoltciu. Aj napriek tymto
okolnostiam v meste vznikaji rézne kulturne spolky, najma spevacke a koncertné. DoterajSie
divadelné predstavenia gymnazistov pod vedenim piaristov pomaly nahradzaju profesiondlne
tlupy komediantov. Prvli knihtla¢iarei sa podarilo do Nitry priviest’ az biskupovi Vurumovi
(1827 — 1838). Jozef Neugebauer zacal pracovat’ v roku 1838. Prva verejna kniZnicu otvoril
v Nitre Michal Siegler v roku 1841.% Skutognost, e poZioviia prosperovala, sved&i nielen
0 gramotnosti 1 kulturnosti Nitranov, ale aj o dobrej préci tunajSich $kol. Inym ukazovatel'om
kultarnosti obyvatel'stva bolo verejné svetské divadlo, ktorého stily stanok mali Nitrania
V hostinici U zlatého jelena, od 1. 2. 1844 s renovovanou silou a stadlym javiskom
pre mad’arské a nemecké kocovné spoloénosti.37

Do roku 1860 pdsobil v Nitre Cirkevny hudobny spolok, ktorého c¢lenmi boli
predovsetkym rakuski a ¢eski uradnici verejnej spravy. Po ich odchode prevzala cely majetok
spolku, ktory zahfnial okrem iného aj supravu hudobnych nastrojov, do opatery dolnomestska
fara. V osemdesiatych rokoch prejavil o fiu zdujem novovzniknuty Spolok milovnikov hudby
(1880 — 1918), ktorého stbor od roku 1886 dirigoval Karol Rizner. V piaristickom kostole,
ale aj na verejnych slavnostiach vystupoval MieSany spevacky zbor gymnazistov (1870 —
1918). Viedol ho profesor Julius Roch (1877 — 1878), neskor Alexander Jakubovi¢, Kamil
Belédk a zaciatkom 20. storo¢ia Anton Stupka. V katedrale sluZili okrem spominaného Jozefa
Vavrovitsa aj hudobnici ako Eduard Artmann, Leopold Dusinsky (od roku 1863) a Bohumil
Stetka (od roku 1894).% Popri komponovani a Gpravach sakralnych skladieb sa tito hudobnici
aktivnym organizovanim hudobnych akadémii a ve€ierkov vyznamne podielali aj na rozvoji
svetskej hudby v Nitre. Tunaj$i priaznivci hudby, zvic¢Sa dobri amatérski hudobnici, patrili
ku spolo¢enskym vrstvam remeselnikov, zivnostnikov a inteligencie a hladali moZnosti
realizdcie svojej zaluby najprv v spolonom nedelnom doméicom muzicirovani
s profesiondlmi, akymi boli ucitel’ hudby Artman, regenschori DuSinsky a i.¥0 tychto dvoch
osobnostiach mame nasledovné svedectva. Jozef Kompanek vo svojom diele Nitra. Nastin
dejepisny, miestopisny a vzdelanostny zroku 1895 piSe: , Sukromna hudobna skola
Ed. Artmana poziva dobrého mena, bo Artman je nielen dobry muzikant, ale je nezlomne
usilovny a dovedny hudobny pedagog. Vsetci nitrianski diletanti z tohoto privatneho

konservatoriuma vysli, pod jeho riaditelstvom sa Nitranom viac koncertov dostalo. <40

®* MUDRA, Darina. Pozoruhodné dokumenty k hudobnej histérii Nitry, ref. 34, s. 8.
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O Leopoldovi Dusinskom zas piSe nasledovné: ,, ...Bolo slavné Veni Sancte a na druhy den
slavna intronizacia, na ktorej p. Leopold Dusinsky, riaditel choru katedralneho, svojimi
novymi komposiciami, plnymi ducha, prekvapujucimi svojou harmoniou, svojim uchvatom
skutocne uchvdtil nds k poboznosti ale aj k obdivovaniu jeho tvorby. Ad multos annos! “*

S tymito menami sa pri skimani hudobno-kultirneho zivota v Nitre stretdvame
pomerne Casto. V meste boli popularne vystipenia na spoloc¢enskych vecierkoch pokrocilych
miestnych amatérov a ich hudobnych telies. Jednym z prvych takychto telies bol 86-¢lenny
muzsky spevokol (1878 — 1890) pod taktovkou E. Artmanna. V roku 1884 vznikol aj zensky
spevokol ako stucast’ Nitrianskeho spevackeho spolku. Koncom 19. storoc¢ia sa hudobny zivot
zintenzivnil nielen zasluhou absolventov miestnej hudobnej $koly u spominaného Eduarda
Artmanna (zalozenej v roku 1875) a od roku 1888 stikromného individualneho vyucovania u
Julie Naran&icovej*’, ale aj znovuozivenou aktivitou doasne stagnujuceho Spolku
nitrianskych milovnikov hudby. Jeho mieSany zbor dirigoval K. Rizner, L. Dusinsky a
orchester (zaloZzeny v roku 1896) E. Artmann. Zakladajuce zhromazdenie spolku bolo 28.
marca 1897. Spolok usporaduval nedel'né promenadne koncerty, velierky a dobro¢inné
vystipenia. Nielen v katedrdle pdsobil pod vedenim L. DuSinského mieSany cirkevny
hudobny zbor a orchester. V 60. rokoch zalozil Prvu nitriansku hudobnt spolo¢nost’ miestny
zverolekar Jan PetkesS spolu s tradnikom tekovskej zupy Gaalom.®

Nitrania evidentne oslavovali Casto a radi. Tato ich zaluba je dokumentovana
slavnostnymi sprievodmi, hudbou, mimoriadnym osvetlenim, vyletmi na Zobor, slavnostnym
stolovanim ¢&i tane¢nymi zabavami.** Sledujuc vyvoj $kolstva v Nitre vidime vyrazna funkciu
hudby, ktord vyustuje do aktivneho spolo¢enského a kultirneho zivota v tomto biskupskom
meste.
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HUDOBNA A HUDOBNOPEDAGOGICKA CINNOST GROFA JOZEFA
MAILATHA V.

Mor. Iveta Strbdak Pandiovd, PhD.
Katedra hudby PF UKF v Nitre

Abstrakt

Prispevok upriamuje pozornost na hudobnii a hudobnopedagogicki ¢innost’ vyznamnej osobnosti
zurodzeného Slachtického rodu Székhelyi Mailathovcov — grofa Jozefa Mailatha V., ktory posobil
V Medzibodrozi, so sidlom v Pribenickom kastieli na prelome 19.-20. storocia.

Abstract
The present article focuses on the music and music pedagogy activity Joseph Mailath V., who worked
in eastern Slovakia, based in Pribenik mansion at the turn of 19th-20th century.

V 19. a 20. storo¢i bola na vychodnom Slovensku velmi vplyvnad a zndma rodina
Székhelyi Mailathovcov, najmi vd’aka zaloZeniu a vedeniu Vodného druzstva pre regulaciu
Tisy v Medzibodrozi a zvySeniu Zivotnej Girovne v regione.

Prvym zndmym predkom Slachtického rodu bol Miklés Székhelyi, syn
sedmohradského pana, ktory pomocou Miklosa Mailatha z bratislavskej zupy ziskal
Slachticky titul.

Prvym predstavitelom starSej grofskej vetvy (vetvy Jozefov) bol Jozef II., podzupan
Hontianskej zupy, ktorého panovni¢ka Maria Terézia povysila v roku 1779 na guvernéra
vyznamného pristavného mesta Fiume. V roku 1785 cisar daroval rodine grofsky titul, na ¢o
poukazuje aj korunka s deviatimi perlami nad rodinnym erbom. Jeho synom bol grof Jozef
I11., ktory si vzal za Zenu grofku Antoniu Sennyeyova a ako veno dostal panstvo v Pribeniku,
kde nechal postavit’ prizemny kastiel’ a katolicku kaplnku.

Tretou generaciou v spominanom kastieli bola rodina grofa Jozefa Mailatha V., ktory
ho zdedil ako 17-ro¢ny a spolo¢ne so svojou Zenou, grofkou Mariou Széchenyiovou, ho
rozvinuli na vzorné hospodarstvo, ktoré bolo zname po celej krajine. Grof Jozef Mailath sa
narodil vroku 1858 v Pécsi. Sam sa povazoval v prvom rade za sociologa, organistu
a skladatel'a. Popri pracovnych povinnostiach vo vodnom druZstve pre regulaciu Tisy
vV MedzibodroZi vela pisal, publikoval v oblasti hospodarstva a socioldgie, no predovsetkym
sa venoval svojej vasni — hudbe, muzicirovaniu a komponovaniu.

Jeho manZzelka, grotka Maria Széchenyiova, bola taktiez vyznamnou osobnostou
svojej doby. Nazyvali ju Pailou Medzibodrozia. Zalozila Dobrocinny spolok zien
V Medzibodrozi —Spolok cervené¢ho kriza v Medzibodrozi, bola predsednickou ZdruZenia
riadiaceho hospodarstva, priemyslu a obchodu v Medzibodrozi, starala sa o zeny a Siroty.
Po prvej svetovej vojne v roku 1919 ju spolu s manzelom zatkli a po uplatneni Trianonske;j
mierovej zmluvy v roku 1920 zili v Pribeniku, kde st aj pochovani.

Ako bolo v tej dobe u urodzenych a aristokratickych rodin zvykom, aj u Mailathovcov
bolo prirodzené, Ze kazdy z ¢lenov rodiny ovladal hru na niektorom z hudobnych nastrojov.
V stcasnosti nie je zname, kde nadobudol grof Jozef Mailath V. svoje prvotné hudobné
vzdelanie, avSak z jeho pisomnosti a zachovanych listov sa dozvedame, Ze pomerne ¢astym
host'om v pribenickom kaStieli bol Istvan Thoman, ziak Ferenca Liszta a ucitel’ Bélu Bartoka.
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V tom case u Thomana Studovala Stefdnia Szalayova, ktora neskor vyucovala grofa, aj jeho
rodinu, hru na klaviri. V denniku Nemzeti ujsag z roku 1932 sa dozvedame, ze mladomanzelia
pri vstupe do kastiela oddane muzicirovali — gréf na harmoniu a grofka na klaviri. ,,Hudba
spojila ich duSe a zvdaky za svoje $tastie vzddavali hold hudbe.* Oblibenym néstrojom
grofa bolo predovsetkym harménium a organ. Podl'a mesacnika Magyarorszag és a nagyvilag
stal vo velkej sale kastiel'a klavir, vedl'a ktorého boli zoradené¢ malé stojany plné not.
V kaplnke kastiel'a stalo harmonium, ktoré neskor vystriedal organ znacky Riegel.2 Ked'ze
okrem iného zastaval aj post miestneho organistu a ¢asto sprevadzal na harméniu detsky zbor
miestnej I'udovej Skoly, nepriamo zasahoval do hudobnej vychovy miestneho obyvatel'stva.
O svojej profesii organistu sa zmienil vo svojom spise Wie ich Organist wurde (Ako som sa
stal organistom), ktory vysiel tlacou v Budapesti v roku 1926. Do formovania hudobného
vkusu miestneho obyvatel'stva zasahoval nielen ako organista, ale aj organizator vychovnych,
komornych a dobroc¢innych koncertov. V roku 1905 sa stal Cestnym clenom ZdruZenia
ucitel'ov zemplinskej zupy (Zemplén varmegyei Tanitdo Egyesiilet). Tamoj$i bohaty koncertny
zivot pod zastitou grofa Jozefa Mailatha V. dokumentovala miestna i budapestianska denna
tla¢. O prvom koncerte manzelov Mailathovcov sa zmienila kronika Dobrocinného spolku
zien v Medzibodrozi vroku 1898, ktorého zakladatel’kou bola grofka Maria Széchenyi
Mailathova. O d’alSom sa dozveddme zrovnakého zdroja — 29. maja 1904 sa uskutocnil
Lelitny koncert® v pribenickom kastieli, kde vystapil grof so svojou dcérou, contessou
Erzsébet, ktora bola huslistkou. V juni roku 1906 usporiadala v Satoraljatijhelyi bardnka
Sennyeyova vel'kolepy vecierok, kde hrala na klaviri aj grofka Maria Széchenyi Mailathova.
O jej bravarnom vystapeni pisali v denniku Zemplén.*

V kastieli sa konali takmer kazdy tyzdenn komorné koncerty, kde zvdcsa i¢inkovalo
tzv. Pribenicke kvarteto. Jeho ¢lenmi boli okrem manZzelov Maildthovcov aj Miklés Danos
a Gyula S. Posch. Na spolo¢nom koncerte ¢asto hravala celd rodina Mailathovcov. Gréfka na
klaviri, grof sprevadzal na harmoniu, dcéra Maria hravala prvé husle, Erzsébet druhé husle,
Jozef mladsi na viole, Stefania a Pavol na violon¢ele. O mnohych vystipeniach sa dozvedame
z kroniky kulturnej a literarnej asociacie Kazincy-Kor, ktora bola zalozena v roku 1898
v Kosiciach a jej ¢lenmi bola aj urodzena rodina Mailathovcov.

Grof Jozef Mailath V. bol ¢inny aj ako skladatel’. Napisal pétnést’ skladieb zvicsa ide
o tance a piesne pre klavir, spev, husle a violoncelo, z ktorych sa zachovalo len osem. Jeho
prvotinu Bitte, Platz! Polka Op.1 komponoval pre urodzeného pana Alexandera Rittera
von Pawlowski a bola vydana vydavatel'stvom V. Kratochwill v maji 1876 vo Viedni. Dal§im
dielom je Gartenfest-Polka (Polka zahradnej slavnosti) v §tyle francaise. Tato polku venoval
jeho excelencii Antonovi Ritterovi von Schmerling, kuratorovi cisarskej a kralovske;j
Terezianskej Akadémie. Vydana bola v rovnakom vydavatel'stve ako jeho prvotina, v roku
1876 vo Viedni. V nasledujucom roku skomponoval Abiturienten-Polka-Mazur venovanu
manzelke. DalSou polkou francaise bola Maigléckchen Op.4 , ktora vydal v auguste 1978
VO Viedni. Jeho piatou skladbou je val¢ik Faschingstrdume Op.5, venovany Jeho kral'ovskej

! ,,-..68 a vilagrol, mindenrol megfeledkezve — muzsikaltak. Zene hozta ossze muzsikus lelkeiket, most, haldbdl,

boldogsagukért a zenének hodoltak életiik legszebb pillanataiban. “ In: Nemzeti ujsag, 22. 5. 1932, ¢. 112.
2 Magyarorszag és a nagyvilag, jun 1900, rog. V.
8 ., elitt hangverseny
* Zemplén, 6. 6. 1906, &. 45.
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vysosti saskému kniezat'u Agustovi von Coburg-Gota, vydany v marci roku 1879 vo Viedni.
Dalsi valéik Szép id6k Op. 6 venoval vdove grofa Sandora Telekiho pri prilezitosti
pravnického plesu v roku 1880. Nasledujucich pat'desiat rokov sa komponovaniu nevenoval.
Po patdesiatro¢nej odmlke zvolil grof pri nasledujucich dielach skér duchovnu tematiku.
Jeho prvou piesniou bola Ave Maria pre sopran, orchester a organ z roku 1930. Szent Imre
himnusz (Hymnu k sv. Imrichovi) komponoval pre organ v roku 1930. Predpokladame, ze
nasledujice tri komorné diela vznikli pre potreby domaceho rodinného muzicirovania —
Romanc (Romanca) pre violoncelo a klavir (1934), Dal szoveg nélkiil (Piesen bez slov)
pre violoncelo a klavir (1935) a Pastorale pre husle a klavir (1935). Ako milovnik poézie sa
grof pri komponovani nechal insSpirovat’ aj verSami obl'ibenych autorov Attilu Péteri Takacsa
a Ety Zoradovej — Két dal (Dve piesne) — Hitvallas (Vierovyznanie), A Hit (Viera), Anya
olében (V naruci matky) a Szentmisén (Na omsi). Vsetky vznikli v roku 1935. Jeho poslednym
dielom je Valzer, ktoré sa zachovalo v rukopise.

Medzi expoziciami rodiny Mailathovcov v kultirnom centre Medzibodrozia a Pouzia
v Kral'ovskom Chlmci sa nachadza pit zo spominanych kompozicii - Gartenfest-Polka,
Abiturienten-Polka-Mazur, Szép idék, Dal széveg nélkiil a Pastorale.

VysSie uvedené skutocnosti jednoznacne dokazuji, Ze grof Jozef Mailath V.
vyznamnym spdsobom obohatil kultirny zivot v Medzibodrozi, nielen ako organizator
kultdrnych, koncertnych podujati, ale aj ako aktivny hudobnik, organista a skladatel. Bol
hudobnikom, ktory vyznamnym spdsobom pestoval, ochranioval a zvelad’oval dediCstvo
V oblasti komornej, tane¢nej, no predovsetkym duchovnej hudby.
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Obr. 1 Dal szdveg nélkiil Obr. 2 Erb rodiny Mailathovcov

Obr. 4 Grofka Maria Mailathova, rod.
Obr. 3 Grof Jozef Mailath V. Széchényiova
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Obr. 5 Komorné zoskupehie rodifly Mailéthoizbov zr. 1913
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TRI VYZNAMNE PUBLIKACIE CESKO-SLOVENSKEJ HUDOBNEJ
PEDAGOGIKY A ICH ODKAZ PRE SUCASNOST

prof. PhDr. Eva Langsteinovd, CSc.
Banské Bystrica

Abstrakt

Autorka prispevku analyzuje tri relevantné monografie ¢esko-slovenskej hudobnej pedagogiky, ktoré
znamenali posun V rozvoji vedného odboru a znaény vplyv mali aj na koncepciu $kolskej hudobnej vychovy.
Pozornost’ venuje aj roznym suvislostiam a pripadnym odkazom rezultatov pre sucasni edukacéni prax.

Abstract

The author of this paper analyses three relevant monographs of Czech and Slovak music pedagogy,
which represented a significant step towards development of the given field of study, and greatly influenced
forming of the concept of music education at schools. Attention is also given to various related issues as well as
a potential message the results may have for the present education practice.

Ak hudobnu pedagogiku definuyjeme ako vedu o vychove avzdelavani
prostrednictvom hudby, zd4 sa ndm, ze je to vel'mi pekny, harmonicky a zmysluplny odbor,
ved’ ¢o moze byt krajSie ako vzajomny vztah hudby a ¢loveka. Iste, je to tak, hudobna
pedagogika je vzacny a pekny odbor. Ked sa vSak zacitame do jej historie, zbadame, ze
mohutny prad publikécii je venovany boju za zmysluplni hudobnt vychovu', za jej uznanie.
Tento boj pocitujeme dodnes na vsetkych stupiioch vzdeldvania a domnievam sa, Ze to
relevantne ovplyvnilo aj rozvoj tejto vednej discipliny. Samozrejme, hudobna pedagogika ako
aplikovana veda ma aj ,,vyssie* vedecké poslanie.

V druhej dekéde 20. storocia silneju hlasy, ktoré zdoraziuji vplyv hudby na celistvost’
osobnosti. Tieto tendencie vychadzali z nemeckej reformnej pedagogiky aich relevantnym
predstavitel'om bol aj Leo Kestenbergz. Hudobnu vychovu chapal ako proces, ktory prebieha
od utleho detstva pocas celého Zivota ¢loveka, teda nerealizuje sa len v skole. Chape ju ako
sucast’ vychovy k humanizmu, demokracii a kulture. Poukazal na to, Ze tento proces k svojmu
rozvinutiu, okrem odbornosti potrebuje organizacnu, administrativnu a ekonomickt bazu.?

To, Ze vplyv hudby na jedinca si zasliZi vicSiu pozornost sa pretaktovalo aj
v odbornych a vedeckych prispevkoch ¢eskych hudobnych pedagoégov (napr. Adolf Cmiral,
Vladimir Helfert, Frantisek Waic a i.).

Vladimir Helfert*, profesor Masarykovej univerzity v Brne, prostrednictvom svojich
vedeckych prac, prednaSok, priamych a nepriamych ziakov vytvoril tzv. brniansku Skolu
ceskej muzikologie, ktord sa profilovala tym, Ze sa okrem tradi¢nej hudobnej historiografie

! Hudobnu vychovu v §irSom zmysle slova, nielen ako vyucovaci predmet.

% Leo Kestenberg (1882-1962), nemecky a izraelsky politik, klavirista, hudobny pedagog a organizator hudobno-
vychovného diania. Bol poprednym priekopnikom medzinarodnej spoluprace na poli hudobnej pedagogiky
a vychovy. Délezitu ulohu zohral aj pri zalozeni ¢eskoslovenskej Spolec¢nosti pro hudebni vychovu v Prahe
(1934).

® Napr. KESTENBERG, Leo. Musikerziehung und Musikpflege. Leipzig: Quelle und Meyer. 1921.

* Prof. Vladimir Helfert (1886-1945), vyznamny muzikolog, profesor Masarykovej univerzity v Brne, hudobny
pedagdg, muzeolog, publicista, organizator hudobného Zivota, dirigent, zakladajica osobnost’ Spole¢nosti pro
hudebni vychovu v Prahe (1934).
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venovala odvetviam systematickej hudobnej vedy, teda badaniu estetického, psychologického
a pedagogického. Vychadzal ztoho, ze Stidium muzikoldgie nepripravuje len hudobnych
vedcov, ale aj budicich pedagdogov, organizatorov hudobného Zivota (Cesky hudobny
slovnik®). Tento jeho nazor, ako aj jeho presadzovanie, o dokazuje aj obsah jeho prednasok,
povazujem za vel'mi progresivne a podla modjho nézoru dodnes inSpirativne pre Studijny
program muzikoldgia u nas.®

Vladimir Helfert: Zaklady hudebni vychovy na nehudebnich Skolich
(Otazka hudebnosti — Nutnost’ skolské hudebni vychovy)
(Praha: SPN, 1930. 79 s. 1. vyd.)

Okolo V. Helferta sa zoskupilo niekol'’ko hudobnych pedagdgov, ktori presadzovali
nova napli predmetu spev a jeho premenovanie na hudobnt vychovu. Nebola to len formalna
zmena ndzvu. Videli §irSiu napln predmetu a jeho ciel'ov: nielen vychovu ziakov k spevackej
reprodukcii, ale ik porozumeniu hudobnych diel, ich poznaniu — ako potrebnu stcéast’
vSeobecného Vzdeléwaniat.7,8

Boj o hudobné vzdeldvanie SirSich vrstiev arozvoj systematickej hudobnej vedy
navzajom suviseli, ¢oho dokazom je aj inkriminovana publikacia V. Helferta. Ako sa
docitame v jej predhovore, cielom autora bolo ,ddti této vysoce dulezité otazce pevné
teoretické zdklady, a na nich rozvinouti hlavni principy soustavné hudebni vychovy* (Helfert
1930, s. 6). Na splnenie ciel'a vyuzil vSetky teoretické metody vyskumu. Autor podc¢iarkuje,
ze nestaci len zdoraziovat’ potrebu hudobnej vychovy, ale je nutné uvedomit’ si, preco je tato
vychova dolezita. Zakladom knihy st prednasky profesora V. Helferta na Filozofickej fakulte
Masarykovej univerzity v Brne z akademického roku 1927/28.° V texte nenachadzame presné
odkazy na literaturu, v zavere vSak nidjdeme bohaty zoznam ceskej i cudzojazycnej pouzitej
literatary.

Kniha ma dve nosné kapitoly:

- Otazky hudobnosti,

- Nutnost’ povinnej a stistavnej hudobnej vychovy.
Obsahuje aj Paméitny spis pre ministra Skolstva a narodnej osvety.
Kapitola Otdzky hudobnosti prinasa suhrn vtedajSich vedomosti na zaklade bohatej, prevazne
nemeckej odbornej litera‘u’n’y10 a ¢eskych vyskumov hudobnosti jednotlivcov (najmé vysledky
A. Cmirala). Z hl'adiska sGicasnej hudobnej psychologie niektoré tvrdenia st uz zastarané.
KaZzdopadne dodnes plati Helfertove tvrdenie, ze hudobnost’ neobsahuje len sthrn niektorych

> http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/

® Mozno, e absencia podobného pofiatia je jednou z pri&in &asto obrovskej priepasti medzi hudobnymi vedcami,
umelcami a pedagégmi na Slovensku.

" Viac: GREGOR, Vladimir a Tibor SEDLICKY. Dé&jiny hudebni vychovy v &eskych zemich a na Slovensku, s.
73.

 Novy obsah predmetu, s nazvom spev (hudobna vychova), bol zakotveny v uebnych osnovach zr. 1932:

»Vyucovanie spevu (hudobnej vychovy) mé prebidzat’ a stistavne vychovavat’ vnimavu a vykonnu hudobnost’
mladeze so zretel'om na hygienu a na etické posobenie hudby, ma pestovat’ porozumenie hudobnym dielom,
aby spev a hudba boli kultiirnou potrebou osobnosti.* (tzv. normalne UO vydané MSANO v r. 1932).

% Helfert svoje nazory publikoval uz v r. 1924 — 1925 v asopise Hudebni rozhledy, ktoré sam zalozil (1925)
a niekol'ko rokov viedol.

1% Ako je zname anglo-americké vyskumy sa k nam dostali neskor.
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hudobnych schopnosti, resp. hudobnych zrucnosti, ktoré umoziuju spievat a hrat
na hudobnom nastroji. Oproti niektorym uznavanym hudobnym psycholéogom (napr. Révész)
rozsiril pojem hudobnosti. Hudobnost’ deli na aktivnu (evidentni) a receptivnu (latentn().
Mojim zdmerom nie je hodnotit’ vedeckl spravnost’ tejto kapitoly (preslo takmer 90 rokov od
jej vzniku), ale pod¢iarknut’ relevantnost’ metodologického postupu Helferta — snahu vedecky
zdovodnit’ to, ¢o neskor Carl Orff vyslovil: ,,Na hudobnu vychovu ma pravo kazdé dieta —
hudobne rozvinuté aj menej nadané.“ Progresivne bolo aj zdoraznenie etického vyznamu
hudby. Nové, adodnes platné, je jeho psychologicko-sociologické pomnatie hudobnosti,
vyznamné aj v sucasnosti pre obhajobu a posilnenie Skolskej hudobnej vychovy.

Vychodiskom kapitoly Nutnost' povinnej a sustavnej hudobnej vychovy bolo teda
tvrdenie, Ze kazdy jedinec je schopny jednoducho a neuvedomele sa oddat” dojmom z hudby,
aJ bez uvedomelej hudobnej predstavivosti (Helfert 1930, s. 40), a preto poc¢uvanie hudby
umoznuje rozvijat' jeho predstavivost’ a inteligenciu. Nutnost' povinnej hudobnej vychovy
vo veku 6 — 18 rokov autor vidi v:

e kultirnom vyzname hudby,

e potencii hudby v rozvijani inteligencie,

e mravnom vyzname hudby,

e Vsocializacii umenia, vo vplyve povinnej a systematickej hudobnej vychovy

na buduci hudobny zivot, t.j. otdzka obecenstva.

Helfert neodmieta ulohu spevu, avSak hlavnym ucelom predmetu stanovi ,,...budit ldsku
K hudbé v mladych dusich, a hudbou je vésti k poznani vysSich duchovnich hodnot* (Helfert
1930 s. 62). K tomuto ucelu treba prisposobit’ obsah a spdsob vyucovania predmetu. Autor, aj
Z dneSn¢ho hladiska, spravne stanovil pomer spevu k hudobnej nduke (rozumej poznatky
0 hudbe, hudobnych diel aich po¢uvanie), nepriamou imerou medzi spevom a pocivanim
hudby v zavislosti od veku. Helfert navrhuje taka hudobnu vychovu, ktora ,,Chce ... hudbou
spolutvoriti  pristiho  c¢lovéka, harmonicky vyrovnaného v rozumovych i citovych
mohutnostech. Nic vice, ale také nic méné* (Helfert 1930, s. 65).

Dnesnych hudobnych pedagdgov iste zaujme vyjadrenie ministra Skolstva dr. Antona
Stefanka? zo dita 13. aprila 1929 v zavere kapitoly: ,,...Moje minéni i dnes je to, abych jako
ministr v tomto uradé néco iniciativniho vykonal a vSemozné se budu starat, aby spev
a hudba, jmenovité ale hudba, aby bola povinnym predmétem na stiednich Skoldach* (Helfert
1930, s. 67). Zda sa, ze pan minister mal rozhl'adenost’ a dobrych poradcov a jemu zaslany
Pameétny spis z maja 1929 mal v jeho 0sobe pozorného citatela.

Tento Pamétny spis uvedeny v zavere publikdcie ministrovi zaslala komisia
pre hudobnt vychovu pri Spevackej obci ¢eskoslovenskej. Spis obsahoval stru¢ntt dévodova
spravu a znej vyplyvajice konkrétne poziadavky na zlepSenie stavu Skolskej hudobnej
vychovy, konkrétne navrhy (poc¢ty hodin, kvalifikacné poziadavky pre vyucujucich ali.).
Podpisali ho najvyznamnejsi profesori slovenskych a ceskych instittcii. Faktom je, Ze nazory
0 dolezitost’ umeleckej vychovy rezonovali v Cechach uz od zagiatku 20. storo¢ia, Helfert

! Objektivne kritické hodnotenie : SEDLAK, Frantisek a Hana Vaiiova. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha,
2013, s. 84-85.

2 Dr. Anton Stefének, slovensky politik, referent $kolstva pri Ministerstve s plnou mocou pre spravu Slovenska,
neskor minister $kolstva a narodnej osvety CSR, neskér univerzitny profesor v Bratislave. Relevantne sa
zasluzil o formovanie sociologie ako vedy na Slovensku.
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vSak tymto ndzorom dal vedecktl podobu a stanovil poziadavky pre Skolsku prax. Vysledky
snazenia ¢eskych hudobnych pedagdgov sa premietli do ucebnych planov a u¢ebnych osnov
zr. 1930 pre skoly obecné a stredné, r. 1932 pre mestianske $koly a vydanim ucebnic pre
novy obsah predmetu. Hudobna vychova sa stala povinnym predmetom vo vsSetkych
ro¢nikoch obecnej Skoly a mestianskej Skoly (1 hodina tyzdenne) a v prvych dvoch ro¢nikoch
strednej $koly (po 2 hodinach tyzdenne). Skvalitnili sa vysielania rozhlasu pre S$koly,
propagovalo sa vyuzitie gramofonovych nahravok (Gregor a Sedlicky 1973).

Aj ked boli myslienky a ndzory V. Helferta dostato¢ne podlozené, k ich skutocnému
naplneniu nedoslo. Je na Skodu veci, Ze tento sl'ubny vyvoj zabezpeCovania hudobného
vzdelavania narusili aj tragické historické udalosti.

Ked sme 3. - 4. jina 2009 na UMB v Banskej Bystrici organizovali vedecka
konferenciu Kultura — umenie — vzdelavanie, inSpirovali sme sa publikaciou V. Helferta
a Pamétného listu, kde je zjavny Helfertov rukopis.™

Hlavnym zdmerom medzindrodného podujatia bolo sformulovat a odsthlasit’
MEMORANDUM o0 opodstatnenosti umeleckej vychovy atakto upozornit kompetentnych,
predovsetkym ministra Skolstva SR o vyraznejSom zastipeni vzdelavacej oblasti - umenie
a kultra v Statnom vzdeldvacom programe. V stru¢nom uvode Memoranda sme poukazali
na moznosti umeleckej vychovy napoméhat’ skutoénému rozvoju racionalnej a emocionélne;j
stranky osobnosti jedinca, jeho personalizacie. Pripojili sme konkrétne poziadavky
na zvySenie kvantity a kvality realizacie umeleckej vychovy na zékladnych a strednych
skolach' a podpisy renomovanych umelcov a profesorov. Ziadali sme prijatie skupiny
odbornikov na Ministerstve §kolstva SR. VeI'mi v§eobecni odpoved’ ministra a podpredsedu
vlady Jana Mikolaja, z nezndmych doévodov, dostala autorka prispevku. Pan minister
prislibil, ze Statny pedagogicky ustav dant problematiku ,,intenzivne sleduje a po uplynuti 4
rokov vyhodnoti sktisenosti a poznatky z uskuto¢iiovania Statneho vzdelavacieho programu.®
O necely polrok pan minister uz nebol vo funkcii a zdsadné personalne zmeny boli aj
na Statnom pedagogickom ustave. Vysledok snaZenia podetnych osobnosti umelecke;
a akademickej society sa dostal dostratena. Minister J. Mikolaj asi nemal takych fundovanych
poradcov, ako Dr. A. Stefanek.

Jozef Samko: Hudba a hudobnost’ v spolo¢nosti
(Pokus o sociologické zdovodnenie hudobnej vychovy)
(Bratislava: Doba, 1947. 172 s.)

Jozef Samko®, absolvent uéitel'ského tstavu a Filozofickej fakulty Slovenskej
univerzity v Bratislave'®, odbor hudobni veda a estetika, svoju pozornost zameral
na dolezitost hudby v zivote Cloveka. Jeho nazory, vedecku a organizaénii pracu viac
ovplyvnila tzv. brnianska $kola Helferta, ako ponimanie hudobnej vedy prof. Orela. V 40-tych

13 Taktiez Memorandami Ceskoslovenskej spolo¢nosti pre hudobnu v§chovu v rokoch 1953 — 1965.

Y Ako je zname, v uéebnych planoch zr. 2008 povinna hudobna vychova sa skonéila v 7. roéniku zékladnej
skoly.

' Doc. PhDr. Jozef Samko, CSc., (1908 — 1980), slovensky muzikolég, hudobny pedagdg, docent na PF UK
a VSMU v Bratislave. Jeho zasluhou bola na isty ¢as zavedena Hudobna pedagogika ako odbor na VSMU.
Aktivne spolupracoval pri zalozeni a ¢innosti Spolo¢nosti pre hudobnt vychovu so sidlom v Bratislave.

18 Univerzita Komenského v Bratislave v rokoch 1939 az 1954 bola premenované na Slovenski univerzitu.
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rokoch minulého storocia realizuje a publikuje svoj rozsiahly empiricky vyskum hudobnosti.
Jeho komplexna stadia — pokus o sociologické zddvodnenie hudobnej vychovy'’ — ako
v podnadpise monografie uvadza sam autor (Samko 1947), je prvym sociologickym
vyskumom slovenského hudobného vedca a povazujeme ju za priekopnicke dielo slovenske;j
hudobnej pedagogiky. Samko pouziva podobne metodologicky postup ako Helfert, aviak
Vv inej podobe: vedecka analyza problému (sociologickd) — dolezitost’ hudby a hudobnej
vychovy— rieSenie problému (navrh hudobnej mestianky). Autor faktograficky material
vyskumu ziskal metddou dotaznika ainterview®®. Pri prezentacii vysledkov okrem
teoretickych vyskumnych metdéd pouzival aj Statisticklt metodu, ¢o v takom rozsahu bolo
a dlho ostalo ojedinelé v slovenskom hudobnom vyskume. Vyskumnua vzorku tvorilo 1040
respondentov z roznych spolocenskych vrstiev, rozneho veku a vzdelania z r6znych casti
Slovenska. Problematiku skiimania tvorili tieto fenomény:

e postoj respondentov k hudobnym nastrojom (poukéazal na nedostatok aktivnych
slovenskych vykonnych umelcov /najmd ansamblovych/ ato napriek vSeobecne
zauzivanym nazorom, ze Slovaci su spevavym narodom),

e motivacia vztahov k hudobnym néstrojom (autor dotkol Siroku psychologicko —
socialno - pedagogicku problematiku vplyvu hudby na cloveka; bez ohladu
na vzdelanie, vyzdvihli posobenie hudby na city; za najobl'ibenej$i nastroj povazuju
husle a klavir),

e vplyv dedicnosti a prostredia na hudobnost’ (overil kladny vplyv hudobnej klimy
jedinca na pozitivny vzt'ah k hudbe).

Autor v tivode kazdej casti vyskumu uvadza struény teoreticky rozbor problému, stav
rieSenia v doterajSom badani. Analyza a interpretacia vysledkov je rozsiahla a na ve'mi dobre;j
urovni. Vysledky vyskumu autor verifikuje pomocou dobre zvolenych Statistickych metdd,
podava zmysluplné korelacie vztahov, vizualizuje tabulkami a grafmi. Samko overil kladny
vplyv hudobnej klimy na vztah deti k hudbe, konstatuje, Ze hudobnost’ (ako aj hudobnu
vychovu) treba posudzovat’ so SirSieho a objektivnejSieho hl'adiska a vyskumnu €ast’ ukon¢il
Helfertovou tivahou o socialnej funkcii hudby: ,,...a nikoliv videti v ni néco exklusivniho, co je
ddno jen tém vyvolenciim, kteii maji ,, hudebni sluch*, schopnost zpivat a pod.* (Samko 1947,
s. 139, Helfert 1930, s. 28). Dovolime si podotknut’, ze Samkom prezentovany sociologicky
vyskum neprindSa vel'ké vedecké objavy. Jej badatel'ska troven je odliSna od neskorSich
uznavanych hudobno-sociologickych vyskumov Vladimira Karbusického a Jaroslava Kasana
70 60. rokov minulého storogia.*® Napriek tomu je to priekopnicke dielo hudobnej pedagogiky
aj svojim zaverom a dosledkom sktimania — ndvrhu hudobnej mestianky.

" Tento podnadpis asociuje publikiciu Vladimira Helferta z r. 1930 Zaklady hudebni vychovy na nehudebnych
Skolach (Otazka hudebnosti — Nutnost §kolské hudebni vychovy).

18 Zaujalo nas pod’akovanie autora univerzitnému profesorovi dr. Antonovi Stefankovi ,,za cenné rady a vzacny
zaujem o vyskum, prejaveny itym, ze dotaznik prijal do vydani Sociologického semindra Slovenskej
univerzity,...* (Samko 1947, s. 8), ktorého sme spomenuli pri Pamétnom liste v r. 1929.

9 1ch vedecko-vyskumnu ¢innost zabrzdili spolocenské tendencie po r. 1968 a potom sa akosi zabudlo na nich.
Napr.: KARBUSICKY, Vladimir. Spole¢ensky vyznam vyzkumu hudobnosti. In: Novd mysl. 1965, &. 6.
KARBUSICKY, Vladimir aJaroslav KASAN. Vyzkum soucasné hudebnosti. Praha: Vyzkumné oddéleni
Ceského rozhlasu, 1964. Tieto vyskumy vynikali spravnostou teoretickych vychodisk i adekvatnostou
pouzivanych vyskumnych metod.
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Zo zisteni hudobno-sociologického vyskumu Jozefa Samka vyplynulo, Ze treba hl'adat’
nové cesty ku kvalitnejSiemu a intenzivnemu v§eobecnému hudobnému vzdelévaniu.

Pod hudobnou mestiankou Samko rozumie niz§iu stredni $kolu, ktora ,,okrem
vSeobecného vzdelania, vymedzeného Normalnymi ucebnymi osnovami, ... bude poskytovat' i
prehlbené hudobné vzdelanie, ..“ (Samko 1947, s. 145). Jozef Samko uvadza, Ze podla
dovtedajSich vedeckych vyskumov systematicki hudobnii vychovu a pestovanie hry
na hudobnom nastroji treba zacat’ az u desatrocnych. Aj ked’ s tym v sucasnosti nestihlasime,
celkové zdévodnenie na tu dobu vyznieva presvedcivo.

Hlavnymi funkciami hudobnej mestianky mali byt’:
e pestovanie svetského a cirkevného spevu a hudby,
e ucinkovanie Skolského Zziackeho zboru a orchestra pri vSetkych prilezitostiach
Vv skole i mimo $koly.
Dotécia hodin hudobnej vychovy:
e povinné vo vsetkych ro¢nikoch: 2 hodiny spevu (spev, hudobné nauka, dejiny hudby)
2 hodiny nastrojovej hry (po skupinach)

e nepovinné — od 2. ro¢nika: Collegiumvocale alebo Collegiuminstrumentale.
Zaujimavé je zadelenie vyucovacich predmetov Vucebnom plane (32-33 hodin tyzdenne)
do styroch skupin podla zasad tzv. konsolidovaného vyucovania:

I. Muzické vychova:

hudobna,

umelecko-technicka,

telesnd vychova,

II. Kultirno-vlastivedné vychova,
I11. Matematicko-prirodovedna,
IV. Cudzie reci.

Autor d’alej precizne uvadza odchylky od bezného ucebného planu, planovany pocet
tried a ucitel'skych sil. Podl'a jeho vypoctu sa vyZaduju tri ucitel'ské sily s aprobaciou hudobna
vychova. Domnievame sa, ze ucit’ hudobny nastroj len v dvoch oddeleniach v jednej triede
(husle 18 Ziakov, klavir 12 Ziakov) je neredlne.

J. Samko svoj Navrh hudobnej mestianky ukonéil s akymsi zavereénym zdovodnenim
aj pomocou citatov, z ktory jeden uvadzame: ,, Hudba zasahuje do nasho Zivota hibsie, nez si
vdcsinou uvedomujeme a chceme priznat. Nie je sprdvne, Ze tento vplyv ponechavame
vdacsinou nahode. Hudobnému vzdelaniu sa musi dostat’ ovela vicSieho miesta vo vSeobecnom
vzdelani a ovela vdcsej starostlivosti so strany tych, ktori maju vplyv na toto vzdelanie, a to
od detskych opatrovni po Skoly vysoké. Nie je to len vecou zZiakov, ale predovsetkym i
ucitelov... Hudba, najzrozumitelnejsia medzindarodna rec, musi sa stat’ rodnou recou kazdého
cloveka, ktory sa chce nazyvat vzdelanym “ (Uher 1938; Samko 1947, s. 154).

Néavrh hudobnej mestianky s podrobnymi ucebnymi osnovami (spoluautori
E. Visnovska, V. Fedor, A. Hyross, R. Krizan) autor predlozil v r. 1944 Ministerstvu $kolstva
a narodnej osvety. Ministerstvo uvedeny navrh v plnom rozsahu prijalo auvazovalo
0 realizacii na jednej z 15 mestianskych $kol v Bratislave. Napriek tomu, Ze v rozpocte mesta
Bratislavy na rok 1944 uz bola rezervovana viacmilionova polozka na postavenie novej
budovy hudobnej mestianky, progresivny a premysleny navrh J. Samka, pravdepodobne pre
vojnu a neskorsie spolocenské zmeny, sa nerealizoval (Langsteinova 2002).
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Podobné typy $kdl — skoly s rozsirenym vyucovanim hudobnej vychovy - vznikli
v Mad’arsku v roku 1950, v Cechéach v roku 1966. Na Slovensku sme ¢akali az do roku 1987,
hoci prvy impulz bol slovensky!?

Na dalsi rozvoj slovenskej i ceskej hudobnej pedagogiky a hudobnej vychovy
relevantné boli celoStatne konferencie, ktoré sa konali v Nitre v rokoch 1984, 1986, 1988.
Odborna komunita sa pravidelne stretdvala, vedela 0 zamerani vedeckej a publikacnej ¢innosti
pedagdgov a ustavov. Konferencii sa zucastnili aj niektori hudobni skladatelia i1 interpretacni
umelci, stretnutia mali pregnantné zavery prvej konferencie, rozhodli o Ciastocnej realizacii
planov J. Samka.

» Zriadovat specidlne profilované Skoly s rozsirenym vyucovanim hudobnej vychovy
(podl'a tzv. olomouckého modelu), a to tak, aby sa ustanovili v kazdom krajskom meste a
podl'a podmienok i v okresoch. Vyuzivat' tieto Skoly na pripravu uchadzacov o ucitel'ské
stadium.“ Ministerstva $kolstva CSR a SSR tento navrh akceptovali. Podl'a rozhodnutia MS
SSR od $kolského roku 1987/88 sa zafal experiment rozSireného vyufovania hudobnej
vychovy, avSak na Slovensku len na jedinej Zakladnej $kole na Kuzmanyho ul. v Banskej
Bystrici, pod garanciou Katedry hudobnej vychovy vtedajsej Pedagogickej fakulty v Banskej
Bystrici. Zasluhou spolocenskych a persondlnych miest v réznych inStiticidch experiment sa
na niekol’ko rokov stal ,,vecou Bystricanov®, vr. 1996 nakoniec schvalilo a vydalo
Ministerstvo Skolstva Slovenskej republiky u¢ebné osnovy pre rozsirené vyucovanie hudobne;j
vychovy.

Opodstatnenost’ rozsireného vyucovania hudobnej vychovy sme videli vo vychove
vzdelanych mladych T'udi, nadSenych posluchacov hudby a aktivnych amatérskych
hudobnikov, ktorym sa hudba stane Zivotnou potrebou, ktori budi mat’ vlastné Zivotné a
hudobné postoje, a tak dokdZzu ovplyvnit’ formovanie estetickych, moralnych, volovych a
spolocenskych postojov ostatnych vrstovnikov. Takto budii napomahat’ rozvoju a zvySovaniu
urovne hudobno-kultirneho Zivota §irsich vrstiev spoloénosti.21

Paralelne s pedagogickym experimentom rozsireného vyucovania hudobnej vychovy
sa realizovali merania niektorych hudobnych schopnosti pomocou Standardizovanych testov
A. Bentleyho a H. D. Winga, ako aj longitudindlny vyskum sledovania vybranych
somatickych znakov. Pri hudobnych testoch kontrolnti skupinu tvorili Ziaci zdkladnej
umeleckej Skoly, pri antropometrickych vyskumoch paralelné triedy bez rozSirené¢ho
vyucovania hudobnej vychovy.

Niekol’ko ndhodne vybranych rezultatov z vysledkov vyskumu:
e dynamika rozvoja sledovanych hudobnych schopnosti je podstatne prudsia
nal.stupni ako na 2. stupni zakladnej Skoly. (Toto zistenie anticipuje zaver

2 \/ Madarsku r. 1950 v Kecskeméte otvorili prvii pokusnii triedu a na zaklade povzbudivych vysledkov
nasledovali $koly v Budapesti a vo va&sich miestach. Coskoro pocet §kol s rozsirenym vyucovanim hudobnej
vychovy prevysilo 100. Hlavnym zdmerom tychto $kol bolo a je vychova hudobne vzdelanej, vSestranne
rozhl'adenej a hudbu milujucej mladeze v intenciach Z. Kodalya. (Friss 1964). V Olomouci pod garanciou
doc. PhDr. Ladislava Daniela, CSc. v 8k. roku 1966/67 otvorili prvli experimentalnu triedu, s 3 hodinami
hudobnej vychovy tyzdenne. Ziaci tychto tried zaroven navitevovali vyudovanie hudobného nastroja na
I'udovej Skole umenia (tzv. olomoucky model).

2! Viac: LANGSTEINOVA, Eva . ZvySovanie efektivnosti vyuovania hudobnej vychovy na zakladnej skole.
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pre Skolskt hudobnt vychovu — venovat’ vel'ka pozornost’ kvalite vyucovania nasho
predmetu na 1. stupni ZS),

e klesajuca tendencia hodnoty variatného koeficientu dokazuje demokratickost’
rozSiren¢ho vyucovania hudobnej vychovy, ktoré efektivne rozvija hudobné
schopnosti kazdého ziaka,

e intenzivny spev, najméd hra na zobcovej flaute maji signifikantny vplyv na vyvin
niektorych somatickych ukazovatel'ov (obvod hrudnika, dychacie organy, dychova
kulttra deti),

e  hudobné ¢innosti odporuc¢ame rozsirit hudobno-dramatickymi ¢innost’ami.

V skolskom roku 2000/2001 rozsSirené vyucovania hudobnej vychovy na Slovensku sa
realizovalo v 58 triedach, okrem Zilinského kraja kazdy kraj mal aspon jednu $kolu s triedami
rozs§ireného vyucCovania (Palkovi¢, 2001). Vtedy sa nam to zdalo maélo, teraz o tomto
alternativnom vyuCovani hudobnej vychovy nemame prehlad. Triedy s rozsirenym
vyucovanim hudobnej vychovy isli tiez akosi dostratena.

Polediiak, Ivan a Jan Budik: Hudba — §kola — zitiek
(Projekt modernisace pojeti a osnov hudebni vychovy na ZDS)
(Praha-Bratislava: Supraphon, 1969. 1. vyd. 153 s.)

Ivan Polediiak?, absolvent Filozofickej fakulty MU v Brne, v odbore hudobné veda
a estetika, $tudent Jana Raceka a Bohumira Stédrofia, nasledovnikov V. Helferta. Vedecky
a pedagogicky bol orientovany vel'mi S$iroko: zaujimal sa o metodologické problémy
muzikoldgie, hudobni estetiku, hudobni psychologiu a pedagogiku, teoreticka
a historiografickii problematiku hudby 20. storocia, Specidlne dzezu a modernej popularnej
hudby. (Cesky hudebni slovnik osob a instituci). Niekol’ko rokov bol veducim pracovnikom
Vyskumného ustavu pedagogického v Prahe, kde sa uskutocnila jeho spoluprica s Janom
Budikom.”® V 60-tych rokoch minulého storo&ia nutnost’ nového ponatia hudobnej vychovy
rezonovala tak doma, ako v zahrani¢i.?* Predmetna publikdcia predstavuje vychodiska
a zamery nového ponatia predmetu hudobna vychova a cielom autorov bolo aj podnecovat
diskusiu odbornikov.

Realizovali logicky pristup k rieSeniu problematiky: analyza sucasného stavu —
stanovenie ciel'ov, Gloh a zmien v obsahu — overovanie koncepcie — navrh ucebnych osnov
predmetu. Polutovania hodnéd je skuto¢nost, Ze takyto logicky postup sa nezachoval
pri realizacii $kolskej reformy v r. 2008, ani pri jej inovacii v r. 2011.

%2 prof. PhDr. Ivan Polediiak, DrSc. (1931-2009), ¢esky muzikolog, hudobny psycholog a pedagég, publicista,
vysokoskolsky profesor na roznych fakultach VS v Cechach, aktivny ¢len roznych hudobnych organizacii.
Pocas normalizacie jeho Cinnost’ bola vyrazne obmedzena. Ktori ho poznali, obdivovali jeho schopnost
encyklopedického myslenia, poukazanie na rozne suvislosti, maximalna zainteresovanost do rieSenia
rozmanitych vedeckych problémov, ako aj jeho schopnost’ usmeriiovat’ ¢innost’ pracovnych timov.

2 Jan Budik (1915-1995), promovany pedagdg, autor uéebnic hudobnej vychovy (Hv), autor prispevkov o Hv.

# Problematike sa venovali odborné zoskupenia, realizovali sa rozne analyzy. Pozri napr. : GREGOR
a SEDLICKY. Dgjiny hudebni vychovy...., s. 120. Kto robi v poslednych 20 rokov konkrétne odborné,
objektivne a Siroko plosné analyzy $kolského vzdelavania?
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Progresivitu publikacie vidime aj vtom, ze autori prvykrat nezddraznovali len
spolocenskt dblezitost’ hudobno-vychovného usilia, délezitost’ vplyvu hudby na jednotlivca,
ale prihliadali na zaujmy a potreby subjektov vzdelavania — deti a mladeze. Z ¢oho vyplyvalo:

o akceptovanie a reSpektovanie psychickych a fyziologickych zviastnosti a
predpokladov ziakov,

e zabezpeCenie aktivneho hudobno-vychovného procesu: komplexna sustava
hudobnych cinnosti, ktoré sa delia na tri vzajomne sa prelinajuce a podmienujiice
Struktury: reprodukcné, recepcné a produkcéné. V kazdej hudobnej ¢innosti sa maja
prelinat’ pristupy reprodukéné, recepéné a produkéné,”

e vyraznejSie zaclenenie hudby 20. storocia (aj dzezu a popularnej hudby) do obsahu
uciva,

e najvy$Sim cielom je humanizdacia cloveka, ktora je chapana ako otvoreny ideal,
dosiahnutie ktorého pokracuje na d’alSom stupni vzdeldvania,

e potreba zosuladenia citovych a estetickych potrieb Ziaka so vzdeldvacou strankou
hudobno-vychovného procesu.

Publikédcia obsahuje Navrh ucebnych osnov hudobnej vychovy pre 1. — 9. roc¢nik,
alternativnej volitel'nej hudobnej vychovy pre 8. a9. ro¢nik, zborového spevu
a inStrumentalnych stborov v 5. — 9. ro¢niku. Vymedzuje aj podmienky zavedenia nového
ponatia u¢ebnych osnov:

e ucebné osnovy st koncipované ako perspektivna norma,

e nutnost urychlene vypracovat nové ucebnice, pricom autori ucebnic by mali
participovat’ na d’alSom overovacom vyskume nového ponatia, ako aj na zdverecne;j
redakcie materidlov; Skolam vcas poskytnut moderné ucebné pomdcky, metodické
prirucky,

e inovovat pripravu ucitelov hudobnej vychovy, aby boli schopni uskuto¢nit’ nové
spdsoby hudobno-vychovnej prace.

Je na Skodu, ze obsahom progresivna publikacia vySla v takej nizkej kvalite tlace.
Minimalne ¢leneny a zvyrazneny text malo motivuje k ¢itaniu.

Spoloc¢enské zmeny znova zasiahli do dobre rozbehnutej reformy zakladného
vzdeldvania. Na zaciatku normalizdcie sa prestavba zdkladného vzdeldvania spomalila.
Uprostred 70-tych rokov tim pracovnikov vyskumnych ustavov Jan Budik, Radko Rajmon,
Lubica Sikulova-Kopinova V spolupraci so Stefanom Kantorom vypracoval celostatnu
koncepciu hudobnej vychovy zakotvenu v uc¢ebnych osnovach v roku 1976 pre prvy a v roku
1979 pre druhy stupeni zékladnej Skoly. Pozorny ¢itatel’ I'ahko zisti, ze vychodiskom pre tito
tzv. Novu koncepciu hudobnej vychovy bola publikécia Polediidka a Budika.

Slovenskych hudobnych pedagégov ¢akd ministrom Skolstva avizovand reforma
Vv Skolskom roku 2016/2017: zmeny v u¢ebnom plane elementarneho a nizSieho sekundarneho
vzdelavania, predizenie hudobnej vychovy po 8. ro¢nik, premietnutie obsahovych
a vykonovych Standardov do Skolskej praxe, tvorba novych ucebnic hudobnej vychovy.

% Pri realizacii tzv. Novej koncepcie Hv prave na toto sa zabudlo, hudobné &innosti, aj ked’ boli zastipené na
hodinach hudobnej vychovy, ostali zvdcsa izolované. Sustava hudobnych ¢innosti: vokalne, inStrumentalne,
pohybové, posluchové.
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Predovsetkym vsak treba sformulovat’ inovovanu koncepciu predmetu hudobna vychova, ¢o
je ulohou rozhladeného timu hudobnych pedagogov. Tato inovacia by mala byt realizovana
na zdravom zaklade vysledkov a sktisenosti hudobnej pedagogiky minulosti, s reSpektovanim
poziadaviek sicasnosti a blizkej budicnosti.
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KLAVIRNA PEDAGOGIKA — MINULOST, SUCASNOST

doc. Jana Skvarkovd, ArtD.
Fakulta mtzickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici

Abstrakt

Klavirna pedagogika ma bohatu historiu. Jej vyvoj bol ovplyvneny nazormi réznych skupin a osobnosti
z oblasti klavirneho umenia. Sucasnost’ vyselektovala tie najlepsie postoje a nazory na efektivitu klavirnej hry.
Metodické postupy hry na klaviri dnes zastupujii hodnotné poznatky ziskané skusenostami z pedagogickej
a interpretacnej praxe.

Abstract
Piano education has a rich history. Its development was influenced by the views of various groups and

personalities from the piano art. The selected present the best attitudes and opinions on the effectiveness of the
piano play. Methodology of the piano play today represents valuable lessons learned from the experience of
teaching and performance practice.

Klavirna pedagogika ma vel'mi bohatt historiu. Jej korene siahaju k prvym snaham
0 organizaciu hry na klavesovych nastrojoch prostrednictvom ucebnic nastrojovej hry, no
najmé k nezanedbatelnej pedagogicko-umeleckej autorite ucitel’a, ktory svojim prikladom
a skusenostami zéasadne ovplyviioval vyvoj svojich ziakov. Téma klavirnej pedagogiky
podlieha neustdle aktualizacii. I dnes sa mnohi vyznamni klavirni pedagogovia zaoberaju
otazkami ako najlepSie a najefektivnejSie dosiahnut’ vytycené ciele. Na Slovensku sa touto
problematikou erudovane zaobera prof. Miloslav Starosta.

V prispevku by sme sa chceli dotknit’ vyznamnych osobnosti v dejindch klavirnej
pedagogiky, ich nazorov, ktoré sami zdokonalovali, kultivovali, atak dokazali ovplyvnit
dnes$né pohlady na klavirnu hru.

Klavir je nepochybne jeden znajzaujimavejSich hudobnych ndastrojov v dejinach.
| ked’ jeho zaciatok vyvoja radime do prelomu 17. a 18. storo¢ia, mnohé sposoby hry boli uz
zname z hry na organe a inych klavesovych nastrojov (klavichord, cembalo, virginal, spinet,
clavecin). Klavesovy nastroj, ktory sa oznaCoval v Nemecku nazvom klavier (mechanika
c¢embala) nemoZno zamienat’ s hudobnym nastrojom, ktory bol priamym predchodcom klavira
dneSnej podstaty. Ako prvy predstavil kladivkovy klavir verejnosti okolo roku 1700
Bartolomeo Cristofori (1655 — 1731) pod nazvom Gravicembalo col piano e forte. Neskor ho
mechanicky zdokonalil Gottfried Silbermann (1683 — 1753). S prvym kladivkovym klavirom
sa stretol aj Johann Sebastian Bach. Jan Vaclav Sykora vo svojej publikacii Dé&jiny klavirniho
umeéni o tomto nastroji pise: ,,V prvom Stadiu vyvoja...bola hra dost’ tazkopadna. Tak posudil
nastroj J. S. Bach, ked’ ho asi v roku 1736 prvykrat poznal.” Neskor, po vylepSeni, sa ,,Bach
vyjadril pochvalne....av§ak sam si ziadny kladivkovy klavir pre svoju potrebu nezabezpecil*
(Sykora 1973, s. 34 — 35). ,,Podl'a vyskumov Evy Badura-Skoda J. S. Bach pravdepodobne
vlastnil klavir a mozno niektoré diela vznikli priamo pren.* (Pinkova 2008, s. 19).

Do vyvoja klavirnej pedagogiky vyznamnou mierou vstupuje jeden zo zakladnych
elementov, ktory pomaha pedagdégom, umelcom i Studujicim ndjst optimalnu cestu
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k zdokonaleniu hry na klaviri. Je nim systém pod ndzvom klavirna $kola. M6zeme ho chapat’
Vv dvoch liniach:

e Klavirna Skola ako systém vytvoreny na zdklade pedagogického pdsobenia
vynikajucich interpretov a pedagdgov, ktori sice svoje metodické postupy pri
vyucovani klavirnej hry nepublikovali, ale vychovali na ich ziklade mnohych
ziakov. Ti potom S$irili svoje pedagogické a metodické poznatky d’alej, atym
vytvorili rozmanité prady klavirnych §kol.

e Klavirna skola ako ucebnica, obsahujuca prakticku a teoreticku latku, ktoru jej autori
povazuju za dolezit a uzitocnu vo vychove klaviristov.

K prvej skupine patria mnohé vyznamné osobnosti hudobnej historie i sucasnosti,
akymi boli Johann Sebastian Bach, Domenico Scarlatti, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig
van Beethoven, Franz Liszt, Fryderyk Chopin, Teodor Leschetizki, Anton Rubinstejn a ini.
Na Slovensku posobili v minulom storo¢i pedagodgovia, ktorych taktieZ mozno zaradit’
k vyznamnym osobnostiam pedagogického klavirneho umenia. St to osobnosti spojené s
Vysokou $kolou muzickych umeni v Bratislave. S minulostou sa spajaju mena ako Rudolf
Macudzinski, Ivan Palovi¢, Frico Kafenda, Anna Kafendova, Eva Fischerova-Martvonova,
Stefan Németh-gamorinsky, Helena Gafforova aini, so sucasnoStou mena ako Marian
Lapsansky, Miloslav Starosta, Ida Cerneck4, Zuzana Niederdorfer, Daniela Varinska, lvan
Gajan, Daniel Buranovsky, Maria Heinzova a d’al$i. Niektori z nich pdsobia dnes aj na
Fakulte muzickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici, ktorej 20. vyrocie si budeme
coskoro pripominat’.

K druhej skupine patria autori ucebnic pre kldvesové néstroje, ktorych prace spadaju
do roku 1320 (Robertbridgsky fragment). Autori §kol priblizne do 17. storocia uvadzaji
predovSetkym praktické priklady hry, niektori sa zaoberaji problematikou prstokladu
(vychadzalo to o. 1. aj z postupnej premeny Sirky kldves a pod.). Uz zaiatkom 18. storocia sa
Francois Couperin zmiefiuje vo svojom Piéces de Clavecin (1717) o zasadach
elementarneho vyucovania deti. Jean Philipp Rameau genialne domyslel otazku pruznosti
celého hracieho aparatu (Piéces de Clavecin — 1742). Prelomovym sa stalo teoreticko-
pedagogické dielo Carla Philippa Emanuela Bacha pod nazvom Versuch {iber die wahre
Art das Klavier zu spielen (1753, druhy diel napisal v roku 1762). Bach v fiom rozvinul
poucky teoretického vykladu na zdklade praktickych prikladov a zaroven nimi odprezentoval
nazory svojho otca. Dielo ovplyvnilo mnohych vyznamnych pedagoégov, klaviristov
i skladatelov.

Pokus o0 zjednotenie postojov ku klavirnej hre predstavuje dielo Ignaza Moschelesa
a Francoisa Josepha Fétisa Mctoda metod (1837), do ktorej svojimi Etudami opus posthum
prispel aj Fryderyk Chopin. Koncom 18. storo¢ia vznikla na uzemi Slovenska klavirna Skola
Franza Xavera Rieglera (1791) pod nazvom Anleitung zum Klavier fiir musikalische
Lehrstunden. Taktiez bratislavsky rodak Johann Nepomuk Hummel je autorom trojdielnej
Velkej klavirnej Skoly (1828). Carl Czerny svojimi Etudami vytvoril prakticky navod
neustaleho zlepSovania klavirnej motoriky. Jeho diela sa hraji dodnes a predstavuju zakladnt
literaturu vo vyvoji takmer kazdého klaviristu. Czerny je zaroven autorom trojdielnej prace
Skola op. 500, v ktorom sa pokusil zhrnut’ tie najdolezitejsie zasady hry na klaviri.

Dvadsiate storoCie reprezentuje tzv. ,asentimentdlnym interpretanym Stylom*
(Starosta 2000, s. 86) Ferruccio Busoni svojim dielo Klavieriibung (1924). Jednou z novych
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ciest k dosiahnutiu idealu v klavirnej hre je aj jeho ,racionalizicia pianistickych predstav,
ktora stvisi s pojmom tzv. technického frazovania“ (Starosta 2000, s. 87). Béla Bartok sa
taktiez vyznamnym podielom zapisal do dejin klavirnej pedagogiky. Okrem diela
Mikrokozmos, ktoré je samo o sebe komplexom pedagogicky i metodicky premyslenych
skladieb s cielom naucit' dieta od utleho veku prakticky vsetkému, ¢o ku klavirnej hre
prinalezi, napisal spolu so Sandorom Reschofskym Klavirnu skolu (1913). Vo svojej dobe to
bola skola s novatorskym pohl'adom na vyucovanie klavirnej hry. Okrem iného Bartok kladol
vSeobecne vel'ky doraz na tvorivost’ ucitel’a, na jeho celkovy, individudlny pristup k ziakovi
ina jeho vlastni erudovanost’ ako klavirneho profesionala. Za mnozstvo vyznamnych
osobnosti ruskej klavirnej pedagogiky spomenieme Grigorija Michajlovi¢éa Kogana, ktory
,bol prvym veducim Katedry histdrie a teorie klavirnej hry na Konzervatoriu v Moskve —
prvej svojho druhu na svete® (Starosta 2000, s. 120). Je autorom velkého mnozstva Studii,
¢lankov, publikacii, ktoré neskdér vysli suborne zname ako Koganove spisy. Za vSetky
uvedieme Skolu klavirnej transkripcie, Otazky pianistiky, ¢ nam na Slovensku dobre zndme
diela Praca pianistu a Pri brane majstrovstva s podtitulom Psychologické predpoklady
uspesnosti prace klaviristu. Prekladatel’ tohto diela prof. Jindfich Pazdera v Givode piSe, Ze si
dovolil zmenit' podtitul, aj v nadvédznosti na nazory Henricha Neugauza, na Psychologické
predpoklady uspesSnosti prace hudobnika. Praca je teda vSeobecne pokladand za univerzum
pristupu k hudbe ako celku. Tento moment je mimoriadne vyznamnym posolstvom pre
pedagdgov klavirnej hry v sucasnosti. V podobnom duchu je pisand i Praca pianistu, ktora
unas vysla v roku 2009 v preklade prof. Miloslava Starostu. Je vysledkom vyse Styridsat
ro¢nej pedagogickej ¢innosti Grigorija Kogana.

V proveniencii Spojenych S$tatov sa v 20. storo¢i objavilo taktiez mnoZstvo
vyznamnych pedagogov, ktori svojimi nazormi formovali povedomie v danej oblasti. Jednou
z nich bola Abby Whiteside (1881-1956). Svoje nazory prezentovala o. i. aj v publikacii,
ktora vysla aj v roku 1969 pod ndzvom Nevyhnutnosti zvladnutia klavirnej hry (prvé vydanie
1955), Zvladnutie Chopinovych etud a iné eseje (prvé vydanie 1961). Abby Whiteside
spochybiiovala klasicky pristup ku klavirnemu cviceniu v zmysle precvi¢ovania sily kazdého
prsta rovnako podl'a cviceni Czerného, ¢i Hannona. Uprednostiovala skor holisticky pristup,
v ktorom ramena a trup su vodi¢e hudobného obrazu, ktory sa vytvori najskor v predstave.
Jedna z jej didaktickych zasad bola, Ze skladby nemo6zu byt’ asimilované do ,,svalovej* pamati
(mechanicka pamit’), ale ma byt aktivovana vnutornd pamét, ktora sleduje hudobny obsah.
V sucasnosti nadacia pod jej menom podporuje mnozstvo koncertov a podujati v oblasti
klavirnej hry. Prezidentkou nadacie, ktora sidli v New Yourku je pani Sofia Rosoff.

Dal$im vyznamnym pedagégom bola Dorothy Taubman (1917-2013), zakladatelka
Taubmanovej skoly hry na klaviri, ktorej pristup ku klavirnej technike bol zalozeny na
analyze pohybového aparatu v stéinnosti s prezentovanou skladbou. Uspesne sa zaoberala aj
lieCbou zraneni hudobnikov, ktorym turazy branili uspesne rozvijat’ svoju kariéru. Okrem
inych, aktivne spolupracovala s pedagégmi zo Juilliard School. Vo svojej praxi sa
zameriavala na koordinaciu hracieho aparatu z pohl'adu efektivity pohybu, pricom telo musi
posobit’ ako jeden celok ajeho jednotlivé Casti musia byt zat'azované primerane svojim
funkciam. Prezentovala ndzor, Ze hraci aparat musi slizit' umeleckému zédmeru a taktiez
umelecku hru nemozno oddelit’ od techniky. Dorothy Taubmanova publikovala svoje pohl'ady
na problematiku klavirnej hry v mnohych odbornych ¢lankoch a publikaciach. Jej nazory
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oslovili mnohych odbornikov z oblasti mediciny. Podobnymi problémami u spevakov sa
zaoberal aj vyznamny americky pedagéog William Vennard. Taubmanovej zasady klavirnej
hry prezentuji d’alej jej nasledovnici, ku ktorym patri aj Edna Golanski, ktorej lekcie zasad
klavirnej hry mozno sledovat na nahranych DVD nosi¢och. Nasledovnici a kolegovia
Dorothy Taubmanovej pokracuju v Sireni jej pedagogickych snazeni aj prostrednictvom
klavirnych kurzov. V jani 2016 sa konal ich piaty ro¢nik.

NeodmysliteI'nou sucast'ou americkej klavirnej Skoly je dielo Jamesa Bastiena (1934
— 2005). Spolupracoval so svojou manzelkou na niekolkych zoSitoch klavirnych $kol pre
zaCiatoCnikov 1 pokrocCilych. ZoSity reprezentuju typ modernej klavirnej Skoly, ktora
zohladnuje prirodzeny rast narokov na klaviristu i S mimohudobnymi podnetmi (ilustracie).
Skola si ziskala velki popularitu nielen v Spojenych $tatoch, ale aj v zahrani¢i. Vyhodou
jednotlivych postupov je, ze nevyzaduju prisny poriadok vo vybere jednotlivych cviceni.
Naopak, davaji priestor pedagégovi byt kreativnym a dopiiat obsah $koly aj inymi
kombindciami skladieb.

Stcasnu  klavirnu pedagogiku na Slovensku zastupuje vyznamna osobnost’
interpretacného umenia — prof. Miloslav Starosta. Pocas svojej aktivnej profesionalnej drahy
bol vynikajicim interpretom a pocas svojej vyse Styridsatrocnej pedagogickej praxe vychoval
mnozstvo uspesnych klaviristov. V roku 2000 sa stal vedicim novozalozeného Metodického
centra Hudobnej a tane¢nej fakulty Vysokej skoly mtzickych umeni v Bratislave, ktoré sa v
roku 2003 pretransformovalo na Centrum vyskumu. Bol zakladatelom casopisov Bulletin
(vychadzal v rokoch 2002-2004), od roku 2004-2008 bol na VSMU $éfredaktorom odborného
casopisu TEMPO. Je autorom mnohych odbornych ¢lankov, prekladov, prednasok, stati
a publikacii. Jeho pedagogické majstrovstvo vychadzalo nielen z interpretacnej praxe, ale aj
Z teoretickych podnetov svetovych odbornikov v oblasti klavirnej hry. Jednym z najvacsich
impulzov tvorivosti v klavirnej pedagogike, ktory pochadza z prvej polovice 20. storocia, bola
publikécia Carla Adolfa Martienssena Tvorivé vyucovanie klavirnej hry. Tato vedecku Studiu
nemeckého autora poklada prof. Starosta za jedno zo zakladnych diel, ktoré prinieslo vela
novych poznatkov v tejto oblasti. K jeho najvyznamnej$im pracam patri monografia Cesty
k umeniu klavirnej hry z roku 2006. Zaobera sa v nej klavirnou didaktikou, jej vyvojom ako
aj vyvojom celého hudobného myslenia. Pre kazdého klaviristu/hudobnika st poucné kapitoly
0 podstate a vlastnostiach $irenia zvuku, tvorby tonu, ¢i celkovej analyzy a syntézy $tudia
hudobného diela. Starosta sa dotyka iprocesu vyucCovania klavirnej hry zaciato¢nikov,
systému vychovy klaviristu ako vychovnovzdeldvacieho procesu, i konkrétnym analyzam
a odportiCaniam napr. pouZivania peddlu pri hre. Nezanedbatelne doblezité pre kazdého
klaviristu je schopnost’ ovladania vlastnej psychiky, ktorej problematiku autor rozobera
v kapitole Zakladné psychické faktory tvorivého vyucovania klavirnej hry. V publikécii
Kapitoly z dejin klavirneho umenia a pedagogiky klavirnej hry sa pozornost’ ststred’'uje na
hudobnu interpretaciu, ktorti autor poklada za zvlastny druh umeleckej ¢innosti. Medzi hlavné
ulohy klavirnej pedagogiky radi ,nevyhnutne aj vychovu hudobnych interpretov,
profesionalov ihudobnych amatérov. Pedagég by mal byt vprvom rade dobrym
psycholéogom a hudobnikom* (Starosta 2000, s. 5). Najvdcsi priestor publikdcia pontka
profilom osobnosti, ich dielam aich celkovému prinosu v oblasti klavirnej pedagogiky.
Mimoriadne zaujimavé a Citatel'sky obl'ibené boli prispevky Miloslava Starostu v Hudobnom
zivote (do roku 1989), ktoré vysli v niekol’kych €islach za sebou. Okrem spomenutych dvoch
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monografii sa Miloslav Starosta podpisal pod preklady Koganovho diela Praca pianistu,
Timakinovej Vychovy klaviristu a publikacie Anny Malinkovskej Béla Bartok — pedagog.
Metodikou klavirnej hry sa zaobera Miloslav Starosta v Metodickej prirucke klavirnej hry pre
I’SU z roku 1986.

Vyucovanie hry na klaviri patri dodnes k dynamickému pedagogickému umeniu, ktoré
ovplyviiuji mnohé vonkajsie 1 vnutorné faktory. Spaja sa tu umenie ucitel’a pracovat’ citlivo
s danou mierou talentu svojho ziaka 1S celkovymi podmienkami a objektivnymi vplyvmi,
ktoré zasahuji do jeho hudobného vyvoja. Nesmieme zabudat, ze profesiondlna dréha
vychovy klaviristu/hudobnika je podmienena tvorivostou s pevnymi zasadami klavirneho
,,remesla‘.
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HUDOBNO-PEDAGOGICKA REFLEXIA NA SLOVENSKU V 20. A 21.
STOROCI CEZ PRIZMU POZITIVNEHO VZOSTUPU HUDOBNEHO
VZDELAVANIA

PhDr. Janka Kupkova, CSc.
Katedra hudby, Pedagogicka fakulta UKF v Nitre

Abstrakt

Prispevok prezentuje hudobno-pedagogicku reflexiu na Slovensku v 20. a21. storo¢i, priCom sa
primarne zameriava na hudobno-pedagogicku spisbu, orientovani na sféru intencionalnej hudobnej edukacie.
Pozornost’ sustred'uje na knizni hudobno-pedagogickii produkciu (vedecké a odborné monografie,
vysokosSkolské ucebnice, metodicka literatira), ktora vznikala s pozitivnou ambiciou prispiet’ k vzostupu
hudobného vzdeldvania. Uplatnenim analyticko-syntetickych metdd, ako aj aplikidciou komparacnej metddy
formuluje a akcentuje prinosné podnety ¢i impulzy pre hudobné vzdelavanie, s hodnotenim moznosti ich
pozitivnej implementacie do Skolskej hudobnej vychovy.

Abstract

The paper presents musical-pedagogical reflection in Slovakia in the 20™ and 21 century, dealing
primarily with musical-pedagogical literature focused specifically on the sphere of intentional music education.
Studied literature includes scientific and scholarly monographs, academic text-books and works on methodology

which have been written to contribute to the progress of music education in Slovakia. Using the methods of
analysis and synthesis as well as by application of a comparative method, the paper accentuates contributory

incentives and impulses in music education and assesses their positive implementation into music education in
schools.

Uvod

Rok 2016, ktory sa nesie v znameni ,,Roku slovenskej hudby*“ nés iniciuje nielen
k zintenzivneniu zaujmu o prezentovanu koncertnt a hudobno-dramatick(l produkciu nasich
skladatel'ov stGcCasnosti iminulosti, ale obracia nasu optiku aj kréznym historickym
hudobnym prametiom slovenskej proveniencie, ako aj k pedagogickej spisbe, ktorad
generovala s ambiciou prispiet k vzostupu hudobného vzdelavania. V Siroko vymedzenom
titule nasho prispevku pozornost’ sustredime predovsetkym na obdobie po roku 1976, nielen
z hl'adiska ,,okrahlosti“ uvedené¢ho data, ale i vzhl'adom na fakt, Ze v prijatej tzv. Novej
koncepcii  hudobnej vychovy (,,Projekt dalSieho rozvoja ceskoslovenskej vychovno-
vzdeldvacej sustavy*) sa na Slovensku etablovalo tzv. ¢innostné ponatie hudobnej edukécie,
ktoré zostalo zachované aj v nasledujucej koncepcii, obohacujuc sa o d’al§iu atraktivnu
hudobno-vychovnt zlozku (hudobno-dramatické ¢innosti).

Hudobno-pedagogicka reflexia na Slovensku po roku 1918

Je nesporné, Ze rok 1918 bol vel'mi dblezitym medznikom slovenskych narodnych
dejin, znamenal koniec mad’arizdcie, priniesol realnu nadej na politicky, hospodarsky
a kulturny rozvoj Slovenska v Ceskoslovenskej republike. V porovnani s predchadzajucim
obdobim bol evidentny vzrast hudobného a kulturneho Zivota, budovanie jeho institucionalnej
zakladne. Na rozvoji slovenskej kultary a Skolstva participovali aj vyznamné pedagogické
aumelecké osobnosti z Ciech. Medzi nimi bolo i viacero odborne fundovanych a publikaéne
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aktivnych pedagdgov, z nich mozno vyzdvihnat' osobnost Emila Hulu (1883 — 1942)1, vd’aka
ktorému sa dosiahol na Slovensku kvalitativny vzostup v tvorbe ucebnic v medzivojnovom
obdobi. Ocenit’ mozno jeho progresivny zamer v rozvijani hudobnosti deti, pricom sa opieral
0 intonacnu metédu nemeckého pedagoga M. Battkeho, implementujuc jej komponenty do
svojej metodickej literatury?. Vyznam edukacnych snah E. Hulu je zrejmy v akcentovani
esteticko-emocionalnych aspektov hudobného vzdelavania, pricom jeho idealom bol ,,spev
krasny, podmieneny zretelnou vyslovnostou, c¢istou intonaciou, spravnymi prizvukmi,
rytmickou presnostou, vhodnym frazovanim, primeranymi oddychmi a precitenym
prednesom“g. Ak sa zameriame na stav vyucovania spevu v obdobi Prvej ¢eskoslovenske;j
republiky, je potrebné si uvedomit, ze ,,Slovensko sa zacalo riadit’ Skolskymi zakonmi
celostatneho charakteru (az na ojedinelé vynimky), a Ze sa ich — za podstatne st'azenych
podmienok — muselo pridfzat**. Rezidua z obdobia pred 1. svetovou vojnou, sa prejavili aj
V nizkej urovni vyucovania a v jej zaostdvani oproti ¢eskym zemiam. Determinanty tohto
stavu boli pedagogmi kritizované aj v sudobej odbornej tlaci, pricom mali na iom vyrazny
podiel neadekvatne vyskoleni ucitelia, mald Casovd dotdcia predmetu, celkovy upadok
hudobnosti a nedostatoéné materialne vybavenie $kol pre vyucovanie hudobnej vychovy.
Pozitivne podnety a stimuly prinosnej pedagogickej reflexie E. Hulu, ako aj dalSich
pedagdgov (slovenskych i ¢eskych), nenasli svoje naplnenie  a patriénii rezonanciu
v edukacnej praxi, ktord vyuzivala len imitaéné praktiky pri mechanickom osvojovani si
piesni a nedostato¢na zasoba piesiiového materialu, ako aj nerealizovanie hodin ,,spevu‘ bolo
neblahou realitou u mnohych vtedajsich ugitelov®.

V obdobi samostatného ,,Slovenského Statu®

, pocas ktorého sa slovenské Skolstvo
uberalo vlastnym vyvojom, odlisSnym od ¢eskych zemi, sa v pedagogickej reflexii vynimaja
publikacie slovenského pedagoga Ladislava Stanceka, v spoluautorstve s Jozefom Vroncom.
Vo vydanej metodickej literatire’ kvitujeme anticipaciu sudasnych didaktickych hier
Vv elementarnych ro¢nikoch vzdelavania, pricom je zrejma aj ich koherencia s ulohami
Vv dobovych Skolskych dokumentoch. Autori boli naplneni ambiciou zatraktivnit hudobno-
pohybovl oblast’ (pohybové hry s prvkami dramatizacie a improvizacie). Klady publikacie

! Emil Hula posobil ako pedagég na Utitel'skom ustave v Modre v rokoch 1919 — 1936. KUPKOVA, J.
Hudobno-pedagogicky odkaz E. Hulu a jeho aktualnost’ pre dnesok.

2 Metodicka literatira je zastipena nasledovnymi pracami: HULA, E. Vyudovanie spevu dl'a novych udebnych
osnov (kore$ponduje s u¢ebnicou Nase spievanky), 1923. HULA, E. Hudobna vychova spevom (prinalezi k
ucebnici Nasim detom), 1932. Prinosné myslienky E. Hulu, publikované v dobovych periodikach (Hula,
1921, Slovenska $kola, s. 14) koreSpondovali so sadobou reflexiou ¢eskych pedagégov Konvalinku a Krcha ,
pri¢om analogicky s nimi postrehol aj nedostatky Battkeho intona¢nej metody, uvedomujuc si, Ze tento systém
tvori len zaklady modernej hudobnej vychovy, v ktorej nesmie chybat’ vlastny esteticko-umelecky zmysel, t.j.
,»vychova citu®.

KUPKOVA, J. Hudobno-pedagogické aktivity na Slovensku po roku 1918.

$HULA, E. Vyucovanie spevu dl'a novych ugebnych osnov, 1923.

* GREGOR, V. a T. SEDLICKY. D&jiny hudebni vychovy v &eskych zemich a na Slovensku, s. 185.

® GREGOR, V. a T. SEDLICKY, ref. 4, 5. 185.

® Samostatny ,,Slovensky §tat“ trval v ¢asovom obdobi rokov 1939 — 1945,

" STANCEK, L. aJ. VRONC. Mlady spevak. Trnava : Spolok svitého Vojtecha, 1941. VRONC, I. aL.
STANCEK. Priru¢ka hudobnej vychovy a notovany spevnik Mlady spevék. Trnava : Spolok svitého Vojtecha,
1941. Ako konstatuje T. Sedlicky ,.jej teoretick ¢ast mozno pokladat’ za prvy pokus slovenskych autorov
0 zostavenie metodiky hudobnej vychovy* (1990, s. 202).
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vyzdvihla aj E. Langsteinova®, ktort okrem viacerych dalsich pozitiv, oslovil v teoretickej
Casti prirucky J. Vronca ,pedapsychologicky pristup k vztahu dieta ahudba, zdmerom
hudobnej vychovy je ,,harmonickd vychova plnej osobnosti ¢loveka®,...spev plny pohybu
aradostnej Cinnosti, ktora by bola prirodzene detska“. Ani v tomto obdobi vSak nenastala
optimalna situédcia pre hudobnu edukaciu na Slovensku, pricom pretrvavajicim negativom bol
citelny nedostatok kvalifikovanych ucitelov na vSetkych stupiioch a typoch $kol, ako aj
klesajuca uroven vyucovania hudobnej vychovy. ZvysSena aktivita slovenskych pedagogov,
rezultujica v podobe rozmanitych publikaénych pocinov  (nové ucebnice, metodické
prirucky, spevniky) sugeruje nam poznatok o ich fundamentdlnom vyzname pre slovenska
hudobnt pedagogiku. Beruc do uvahy aj kratke trvanie Slovenského Statu, konstatuje T.
Sedlicky, ze ,treba po zvazeni uvedenych kladov i1 zdporov konstatovat’, ze po pociatocnej
stagnacii sa postupne vytvarali pre vyucovanie hudobnej vychovy na Slovensku dobré
podmienky, ktoré nadvizovali na hudobno-vychovné tradicie z obdobia I.  CSR*’. Tym
mozno usudzovat’, Ze podnetné impulzy z vtedajsej hudobno-pedagogickej spisby mali isté
predpoklady preniknuat aj do edukacnej praxe.

V obdobi po roku 1945 dochadzalo k zmenam v oblasti hospodarskeho, spoloc¢enského
i kultirneho Zivota, ¢o sa odrazilo aj v Gsili o vytvorenie novej koncepcie vzdelavania,
realizovanom v druhej polovici uplynulého storo¢ia. Prave osobnost’ Viliama Fedora (1913 —
1979)* predstavuje vyrazny prinos pre slovenski hudobnu pedagogiku, pricom vo vytvorenej
pedagogickej literature' inovativne prezentoval aktivno-receptivne vyucovanie, za&lefiujic
aktivne ¢innosti deti pri poc¢uvani hudby. Mozno kvitovat’ jeho pozitivne pedagogické
stimuly, ktoré su aktualne aj pre dneSok. Vyzdvihujeme tiez fakt, Ze bol prvym pedagdégom,
ktory rozpracoval postup pri ,,predhravani®, $pecifikaciou percepéného procesu, v ktorom si
percipienti osvojuju kognitivne i estetické kvality umeleckych artefaktov. V. Fedor invenéne
rozpracoval aj oblast uvedomelej vokalnej intonécie, zvoliac si spravne intona¢né vychodisko
i algoritmus postupu'?. Anticipoval tieZ moZnosti rozvoja detskej hudobnej tvorivosti,
prepojenej s intona¢nou znalost'ou a reSpektovanim vyrazovych aspektov tvorenych melodii.
Vzhl'adom na neuspokojivy stav hudobnej edukécie na Skolach z dosledného reSpektovania
intonécie nacas rezignoval, neskor sa vSak tymito relevantnymi otazkami opit’ zaoberal, bertic
do uvahy aj psychologické zaklady intondcie a sluchovej analyzy.

V tomto obdobi kvitujeme aj progresivne trendy, realizujuce sa vo sfére hudobno-
pedagogickej reflexie, prepojenej s empirickym skumanim, ktoré uskuto¢nil slovensky
hudobny pedagég Jozef Samko (1908 — 1980)* a vysledky publikoval vo svojej monografii
Hudba a hudobnost’ v spolognosti (1947). Badatel’ a pedagog J. Samko dospel k zaujimavému
zisteniu, ze intenzivnejSie pestovanie zborového spevu a inStrumentalnej hry (hoci len
nepovinne) u ziakov mestianskych $kol, naslo svoj pozitivny odraz v kvalitativnom posune

8 LANGSTEINOVA, E. Minulost, pritomnost’ a budticnost’ hudobnej vychovy na Slovensku, s. 24-25.

® GREGOR, V. a T. SEDLICKY, ref. 4, s. 208.

19 viliam Fedor posobil ako vysokoskolsky pedagog (docent) na Katedre hudobnej vychovy PF v Nitre od r.
1966.

' FEDOR, V. Metodika hudobnej vychovy.

2 LANGSTEINOVA, E. K najstar§iemu problému nasej hudobnej pedagogiky, s. 46-51.

13 Jozef Samko pocas svojho Zivota pedagogicky pdsobil na roznych typoch §kol (zékladné, stredné i vysoke).
PAVLIK, O. et al. Pedagogicka encyklopédia Slovenska, s. 349.
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vo vztahu k hudobnym hodnotam 1 Vv Statistickych datach vzostupu zaujmu o huslovi hru.
Tento fakt, empiricky dokazateny, ho upevnil v jeho podnetnych snahach o zavedenie
intenzivnejSej hudobnej edukacie na Skolach mestianskych a strednych. Pokrokové
a interesantné snahy J. Samka 0 zriadenie Statnej mestianskej $koly v Bratislave, ktoré sme
postrehli, zvyraznila aj E. Langsteinova', priom na zklade navrhu ugebného planu mozno
usudzovat’ na anticipaciu dnesného rozsireného vyucovania hudobnej vychovy. Je zrejmé, ze
Jozef Samko svojimi badatel'skymi aktivitami potvrdil akceptaciu sociologickych metdd a ich
aplikaciu, s vyhl'adom na skvalitnenie hudobnej pedagogiky a hudobnej vychovy. Nielen
obmedzenost’ hudobnych pedagégov v kontaktoch so susednymi krajinami v oblasti hudobnej
vychovy, ale aj redukcia vyudovacich hodin a jej vyradenie v 13. — 17. roku Zivota™, kedy je
mlada generacia najvnimavejsia k umeleckym hodnotdm, signalizovali, Ze prinosné hudobno-
pedagogické pociny, stelesnené v sudobej slovenskej hudobno-pedagogickej spisbe nenasli
nalezité¢ naplnenie v praxologickej sfére. Na oblast’ hudobnej percepcie neboli ucitelia
dostato¢ne pripraveni, absentoval materidl na prehravanie (gramoplatne), a tak sa tato zlozka
nemohla vhodne uplatnit. Opakujuce objektivne nedostatky vSak pretrvavali inadale;j,
k ,,ostinatnym* problémom prinalezal nedostatok vyhovujtcich eduka¢nych médii, tvorivych
ucitel'ov 1 materidlneho zabezpecenia $kol. Ani iniciativne a progresivne navrhy na zriadenie
hudobnej mestianky sa v tomto obdobi nepodarilo presadit’ a zrealizovat'.

K vzostupu slovenskej hudobno-pedagogickej reflexie uz v 60. rokoch minulého
storo¢ia prispel aj Tibor Sedlicky (1924 — 2004), ktorého mozno povazovat za aktivneho
pokracovatela linie receptivnej hudobnej vychovy, formulovanej V. Fedorom. Zohl'adiioval
obsahovost’ hudby, vzmysle jej diferenciacie na programovi a absolutnu a vyzadoval
systematické a uvedomelé priblizovanie hudby uz v elementarnych ro¢nikoch hudobne;j
edukacie'. K metodickému uchopeniu problémov  pocavania hudby prispel i
nasledne vydanymi kniznymi publikéciami'’, ktoré mali poskytniat’ pomoc uéitefom v tej
oblasti, ktora sa dodnes poklada za najnaro¢nejsiu zo vSetkych hudobno-edukacnych zlozZiek.

V druhej polovici 70. rokov uplynulého storocia sa vyraznejSie akceptovala hudobna
vychova ako sidast’ konceptu tzv. estetickej vychovy'® a vo vydanej slovenskej pedagogickej
dokumentécii (1976) sa hudobné &innosti™ ponimali ako zakladia rozvoja estetickych
schopnosti, zru¢nosti, navykov a sktsenosti. K skvalitneniu praxologickej sféry smerovalo
pedagogické usilie viacerych pedagdgov, z nich vyzdvihujeme najmi prinos LCubice Sikulovej

Y LANGSTEINOVA, E. Minulost, pritomnost’ a budticnost’ hudobnej vychovy na Slovensku, s. 23-35.

5 K restrikcii doslo vroku 1953, nakolko sa zadali uprednostiiovat’ predmety technického charakteru. Ako
uviedol T. Sedlicky (1990, s. 222) ,ulohy a ciele hudobnej vychovy sa od minulych nijako nelisili
a poziadavky na ziakov zostali pomerne vysoké®.

18 T. Sedlicky pdsobil ako hudobny pedagog na réznych typoch a stupiioch §kél. Z jeho prvych metodickych prac
mozno uviest’ publikaciu, ktora vysla v spoluautorstve s Ladislavom Lengom. SEDLICKY, T. aL. Leng.
Metodicky sprievodca k ucebnici Hv pre 7. ro¢nik. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatel’'stvo, 1964.

" SEDLICKY, T. Po&uvanie hudby v 1.-5. roéniku ZDS. Banska Bystrica: Ugebné pomdcky, 1979.

'8 Je potrebné uviest, Ze snahy o za&lenenie hudobnej vychovy do ramca $kolsky realizovanej estetickej vychovy
sa presadzovali uz v priebehu niekolkych predchadzajucich desatro¢i (po druhej svetovej vojne). In:
KUPKOVA, J. Hudobna vychova na Slovensku po roku 1989, s. 38.

By uc¢ebnych osnovach (1976, s. 3) su vramci hudobnych Cinnosti uvedené ,spevacke, inStrumentalne,
pohybové a pocuvacie ¢innosti®, prostrednictvom ktorych si Ziaci rozvijaju nielen svoje muzické prejavy, ale
0svojuju si aj kognitivne poznatky o hudbe.
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- Kopinovej, pricom jej vklad spocival v produkcii metodickych préc (1979)20, Vv ktorych
rozpracovala vsetky hudobno-vychovné cinnosti. Pedagogické snahy, ktoré smerovali
k vyrieSeniu aktualnych hudobno-pedagogickych problémov reprezentoval so svojimi
fundovanymi publikaciami pedagdg, muzikolog a skladatel' Ladislav Burlas. Svoju vedecku
erudiciu vyuzil pri rieSeni problematiky receptivnej hudobnej vychovy a pedagogickej
interpretdcie hudobného diela. Kvitujeme, Ze reflektoval zavazny problém pribliZzenia
a vykladu hudobného diela?, akceptujuc fakt, ze interpretdcia hudobného diela musi
vychadzat zcelého komplexu aspektov, tykajucich sa technicky Stylového, dobovo-
vkusového, spoloCensky - historického a individualne jedineéného aspektu. Podnetné st i jeho
postrehy v oblasti poslania pedagoga, pricom ma na zreteli, ze Ziakov treba nabadat’ k vlastnej
desifrovacej, konota¢nej aktivite. Najucinnej$§im motivaénym cinitelom je v ponati L. Burlasa
vzbudenie zaujmu deti prostrednictvom individudlnej ¢innosti, ktora vedie k pozornosti voci
dielu, v ktorom sa odohrava nie¢o podobné, ako to, ¢o skusali samé. Oproti predchadzajucim
slovenskym koncepcidam sa vyznacuje vyraznymi inovanymi rysmi, no zaroveil mozno
predpokladat’ plodné prelinanie ceskej a slovenskej hudobnej pedagogiky, nakolko ceska
hudobno-pedagogicka produkcia v tychto rokoch prinasa tiez progresivne Studie,
zdoraziiujice  Cinnostny  a problémovy  charakter hudobnej recepcie, aplikujic
interdisciplinarny pristup.

Hudobno-pedagogicka reflexia na Slovensku po roku 1989

Po roku 1989, kedy doslo k zmene spoloc¢enského zriadenia, sa vo vSetkych oblastiach
zivota zdoraznovali demokratizatné tendencie. Nielen hudobnd kultara, ale aj slovenské
Skolstvo bolo po novembri 1989 vyrazne poznamenané prevratnymi spolocensko-politickymi
zmenami. Iniciovalo sa akceptovanie novej filozofie Skolstva avychovy, tvorivo
humanistickej vychovy a vzdeladvania, ktord presuva akcent zo vzdeldvania a kognitivneho
rozvoja Cloveka na formovanie nonkognitivnych oblasti a v popredi st atributy, relevantné
zékladnym etickym kategoriam (dobro, spravodlivost’, Eestnost....).

Po roku 1989 kvitujeme kvantitativny narast kniznych hudobno-pedagogickych
publikécii, ktory bol determinovany aj rozSirenim edi¢nych platforiem. Reflektovali sa nielen
tradicné hudobno-pedagogické otazky, ale aj nové problémové okruhy, analogické so
zahraniénymi trendmi v hudobnom mysleni. Vyddvana kniznd produkcia svedci
0 dosiahnutom progrese vo sfére teoretického hudobno-pedagogického badania, ako aj
pozitivneho usilia o skvalitnenie hudobno-vychovnej praxe.

Do oblasti tedrie hudobnej pedagogiky v druhej polovici 90. rokov 20. storoCia
vyrazne prispeli Ladislav Burlas a Eva Michalova. Vpreici22 hudobného skladatel’a,
muzikologa a pedagoga Ladislava Burlasa vyzdvihujeme jeho osobity zretel' k osobnosti
dietat’a, ktory uchopil vo viacerych rovinach. Nielen v rovine poznania filozofie ,,Hnutia
z dietat’a”, ale aj vzmysle Specifikdcie ontogenetického modelu hudobného vyvinu.
Inovativne rysy boli prizna¢né pre rieSenie relevantnej problematiky hudobnej recepcie, kde

2 SIKULOVA, L. Hudobné &innosti v nizsich roénikoch zakladnej $koly. Bratislava: Slovenska spolo¢nost’ pre
hudobnu vychovu, 1979.

2l BURLAS, L. Pedagogick4 interpretacia hudobného diela, s. 8-41.

22 BURLAS, L. Tebria hudobnej pedagogiky.
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sa pedagogicka inven¢nost’ L. Burlasa prejavila v akcentovani problému verbalizacie vo sfére
hudobnej edukacie. Aktivizatné otazky, ktoré formuloval, st primerané recipientom
Skolského veku a mozno ich pokladat’ za problémovo koncipované ulohy. Jeho prinos pre
oblast’ edukac¢nej sféry vidime aj v jeho inSpirativnom vklade do tedrie tvorby a hodnotenia
ucebnic hudobnej vychovy.

Osobitne podnetnou pre oblast’ teérie i praxe hudobnej pedagogiky bola aj
monograficka publikacia Hudba - komunikativny dynamizmus23 z pera L. Burlasa.
V reflektovani pedagogickej interpretacie hudobného diela nielenze precizoval Specifické Crty
detskej hudobnej recepcie, ale tiez v stvislosti s percepciou ¢asu u deti postihol aj nesporny
fakt, ze ,,je lepSie hrat’ kratSie hudobné tuseky a opakovat’ ich, aby sa hudba mohla psychicky
lepsie zakotvit, aby sa na fiu vypestovali reflexy“?*. Prof. L. Burlas nielenze fundovane
uchopil teoretickl sféru hudobnej komunikacie, ale prezentoval aj modelovanie hudobno-
pedagogickych komunikaénych vztahov®.

Priblizne v rovnakom case ako knizné publikdcie L. Burlasa, vySla i
vedecka monografia Evy Michalovej Hudba v skole (1997). Spolo¢né ¢rty s reflexiou L.
Burlasa kvitujeme v akceptovani impulzov z teérie komunikacie v pedagogickom vztahu
ucitel’- ziak. Prof. E. Michalova vyzdvihla aj inovativny prvok komunikacie, ,.kde pedagog
Vo svojom l'udskom rozmere neostava sam, ale ziak sa mu stava partnerom v kontakte
suvedenymi paradigmami pri objavovani ich hodn6ét v umeni avo svojom zivotnom
prostredi“?®®. Analogické snahy, invenéne naplnené iV tvorivej praxi sme zaznamenali aj
u d’alsich sudobych slovenskych hudobnych pedagdégov, ktori sa uberali v linii filozofie
,primus inter pares“?’. Prinosnym bolo tieZ reflektovanie metafory, ktord E. Michalova
osvetlovala z r6znych uhlov pohl'adu (z optiky hudobnej pedagogiky i estetiky) a opomenula
aj moznosti pre aplikaciu paralel hudby s inymi druhmi umenia.

V kniZnej spisbe, ktord erudovane syntetizovala teoreticku 1 empirickil bazu hudobnej
vychovy vynikd monografia Evy Langsteinovej ZvySovanie efektivnosti vyucovania hudobnej
vychovy na zakladnej Skole (1996). Jej osobity prinos spociva nielen v sprostredkovani
poznatkov 0 hudobno-vychovnej koncepcii rozsSireného vyuCovania hudobnej vychovy
v Banskej Bystrici (garantka), ale aj o vyuzivanych progresivnych metédach a aktivizacnych
organiza¢nych forméach vyucovania. Vyzdvihnat tiez treba prof. E. Langsteinovou
akceptovany zretel na uplatnenie detskej hravosti, radosti z objavovania anajmi detskej
hudobnej kreativity. Kvitujeme vysledky dlhodobého prirodzeného pedagogického
experimentu (realizacia rozsireného vyucovania hudobnej V}'/chovy)zg, ktoré exaktne potvrdili
jeho vplyv na rozvoj hudobnosti deti i na pozitivne formovanie ich osobnostného potencialu.

% BURLAS, L. Hudba - komunikativny dynamizmus. Monograficky zbornik zahfia pit’ $tadii, dokumentujuc
hudobno-pedagogické myslenie L. Burlasa.

# BURLAS, L. Pedagogick4 interpretacia hudobného diela, s. 8- 41.

% Ich ugastnikmi st prostredie, ugivo, pedagog, média a Ziak.

% MICHALOVA, E. 1997, s. 138-139. Zarovei pripominame, ¢ E. Michalova paradigmy hudobnej pedagogiky
akceptovala ako paradigmu vychovnu, terapeutickt, antropologickd, kultarno-teoreticku a esteticku.

%7 Pedagogicky pristup v zmysle ,,primus inter pares* (prvy medzi rovnymi) prezentoval vo svojom referate B.
Felix spolu s E. Langsteinovou aj na medzinarodnej konferencii v Olomouci v roku 2002.

% Realizovalo sa od r. 1987/88 v Banskej Bystrici, spoiatku ako experiment. KUPKOVA, J. Hudobna vychova
na Slovensku po roku 1989, s. 65.
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Zo slovenskych vysokoskolskych ucebnic si zasluzi pozornost’ publikacia Drahokam
hudby (1997) hudobného skladatela a pedagdga prof. Juraja Hatrika, ktora prezentovala
originalne rieSenie komplexnej hudobnej vychovy. Jeho prinos vystizne formulovala aj E.
Michalova: ,,...predostrel k inovovanym u¢ebnym osnovam pre 1. stupeii ZS projekt
vyucovania hudobnej vychovy ako pracu so zivou hudbou. Rozvija nielen zakladné hudobné
schopnosti, ale kladie doraz na rozvoj hudobnej tvorivosti a hudobného myslenia. J. Hatrik
vSetky predlozené hudobné témy ma overené zvlastnej prace sdetmi, ako aj
s vysokoskolakmi v pedagogickom vzdelavani“?. Vyzdvihujeme tiez jeho inven¢ny pristup,
ktory vychadzal z modelu rozpravky, ako aj nim prezentované impulzy k vytvoreniu
hudobného divadla, ktoré bolo svojsky kreované aj inymi uditePmi a odbornikmi®. Je
potesitelné, ze prinosny hudobno-pedagogicky vklad J. Hatrika naSiel svojich aktivnych
a tvorivych pokracovatelov, ¢im sa filozofia nim postulovanej hudobnej edukacie znovu
ozivuje a d’alej rozvija.

Knizn produkciu, prinosnu pre sféru tedrie hudobnej pedagogiky i hudobno-
vychovne] praxe, obohatili v nami skimanom obdobi 1 dalSie origindlne prace, ktoré
Vv tlacenej podobe fixovali aj uskutonenu tvoriva aktivitu s detmi. Mozno ich pokladat’ za
aplikdciu progresivnych integrativnych stimulov, v podobe povodnych slovenskych hudobno-
pedagogickych projektov. Invenéné muzické projekty, ktoré prezentoval vo svojej knihe
Druhd muza detského divadla (1989, 1996) pedagdg a skladatel’ Belo Felix predstavuju
V podstate alternativny typ hudobnej edukacie, ktory dlhodobo presadzoval a realizoval. Prof.

B. Felix bol na Slovensku prvym hudobnikom, ktory knizne publikoval teoretické poznatky
I vlastné praktické sktsenosti z oblasti hudobno-dramatickych aktivit. Vklad publikovane;j
prace vidime nielen v jej inSpirativnosti pre sféru detskej hudobno-dramatickej produkcie, ale
aj v doceneni vyznamu tejto Cinnosti, etablujucej sa ako nova hudobno-edukacna zlozka,
stCast’ inovativne poniatej intencionalnej hudobnej vychovy na Slovensku.

Zaujimavy pocin v slovenskej hudobnej pedagogike predstavovalo tiez teoretické
spracovanie, realizacia a publikacia projektu Malovand hudba - znejaci obraz (1992)
autorskej dvojice B. Felix a L. Janakova. Praca prezentovala pritazliva tému, s vyraznym
dosahom na esteticko-emocionalne formovanie osobnosti st¢asného dietata. Za klacovy
a prinosny mozno povazovat’ tiez fakt, Ze autori samotnému kreativnemu procesu prikladali
vacsiu dolezitost, ako vyslednému hudobnému produktu, so zretelom na prioritu hudobného
zazitku.

Vyzdvihli sme prinos tvorcov v zmysle naplnenia pozitivnych integracnych stimulov,
inSpirovanych produkciou z inej umeleckej oblasti, no je potrebné kvitovat' aj fakt, Ze na
krizovatke tisicro¢i generovala na Slovensku aj Specifickd vysokoSkolska ucebnicova
literatura, s ambiciami rozSirenia pedagogického diapazonu budtcich 1 sucasnych pedagdogov
0 poznatky z jednotlivych hudobno-vychovnych aktivit. Tento zamer naplnila aj publikacia
Katariny Szakallovej Hudobno-pohybova vychova (1998), ktora bola zacielena na
spristupnenie odborného materialu, predstavenie novych impulzov a postupov pri realizacii
hudobno-pohybovych ¢innosti. Prezentované ukazky, dokumentujiice moznosti integracie

» MICHALOVA, E. Vplyvy &eskej hudobnej pedagogiky na rozvoj hudobnej pedagogiky na Slovensku, s. 84-
90.

%0 Zo zahrani¢nych pedagogov to bola napr. aj Geska pedagogitka Eva Jentkové, kazdoroéna ucastnicka
podujatia ,,Pedagogick Dvorana®, konaného na platforme VSMU v Bratislave.
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hudby s pohybom, prispievali ku kreativnemu osvojeniu si hudobnych parametrov a osvedcili
sa ako zaujimavé, pre ziakov pritazlivé stimuly, podnecujuc ich aktivitu a tvorivost’.

Hudobno-pedagogicka reflexia na Slovensku v 21. storo¢i

Néarodny program vychovy avzdelavania ,Milénium*®, ktory vychadzal
Z programovych zamerov a koncepcnych materialov predoslych zavaznych dokumentov, ¢i
projektov (napr. ,,Duch $koly*, ,.Skola roku 2000, , Konstantin®), generovanych po rozpade
spolo¢nej Ceskoslovenskej republiky v r. 1993, vzal do uvahy aj poziadavky a podmienky
Eurdpskej unie (Slovensko sa stalo sti¢astou Eurdpskej unie v r. 2004) a inych nadnarodnych
(celosvetovych) inStiticii na vytvorenie modernej sustavy vychovy a vzdeldvania, ako aj
najnovsie poznatky z pedagogickych a psychologickych vied a vied o riadeni.

Kontinuitni liniu v slovenskom hudobno-pedagogickom mysleni v 21. storoci,
V zuroCeni impulzov z tedrie komunikacie, prezentoval Jozef VereS vo svojej vedeckej
monografii Hudobna pedagogika: veda o hudobnej vychove (2004). Pozitivne stimuly
k optimalizacii hudobnej edukacie vidime v akcentovani pozorovacej, ako aj rekognoskaéno-
heuristickej funkcie kazdého Ccinitel'a, ktory je v kontakte shudobno-vychovnou praxou.
Z tejto predikcie vyplyva aj relevancia vzdjomnej suvztaznosti roviny praxologickej
i teoretickej, pricom inSpirativne podnety doc. J. Veresa, zurocené pedagogmi i badatel'mi,
disponuju pozitivnou ambiciou prispiet’ ku kvalitativnemu vzostupu tak tedrie hudobnej
pedagogiky, ako aj hudobno-edukacnej sféry.

Prinosnu literatiru z teorie hudobnej pedagogiky obohatila aj vedecka monografia
Ireny Mednanskej Systematika hudobnej pedagogiky (2010). Jej nespornym prinosom je
,havrh systému hudobnej edukéicie vnovej diferencidcii na formdlne, neformalne
a informalne vzdelavanie“*?. Za vel'mi pozitivny aspekt pokladame tiez fakt, ze prof.
Mednanska reflektovala skutocnost, ze absentuje v sucasnom diapazone kli¢ovych
kompetencii esteticko-umeleckd kompetencia, ktora by priniesla rozvoj tvorivych kreativnych
sil ziaka prostrednictvom praktickych hudobnych (vytvarnych) ¢innosti.

Vedeckd monografickd spisba sa v 21. storo¢i obohatila aj o publikaciu BoZeny
Balcarovej Tedria aprax integrativnej hudobnej vychovy (2013). Doceiiujiic relevantny
atribut skusenosti reflektovala skutocnost, Ze prostrednictvom vlastnej, individualnej
hudobnej sklisenosti, je jedincovi umoZnené vnimat, prezivat hudbu a krasno. Zvyraziuje
identitu hudobnej vychovy, ktord v jej ponati spo€iva v utvarani arozvijani estetickej
gramotnosti, ako vlastnosti osobnosti dietat’a, Ziaka. Svoju reflexiu doc. B. Balcarova rozvija
aj v intenciach zazitkovosti v pedagogickej ¢innosti, pricom ocenuje zazitok z procesu tvorby
i v procese prezentacie projektu vietkym zicastnenym aktérom®®. Za aktudlne pokladame aj
jej mySlienky o hudobnej edukacii v zmysle potreby zachovania si svojej integrity aj
Vv procese aplikacie integrativnych aspektov a postojov.

¥ ROSA,V., I. TUREK a M. ZELINA. Navrh koncepcie rozvoja vychova a vzdelavania v Slovenskej republike.
(Projekt Milénium). In : Priloha U¢itel'ské noviny. 2000, ro¢. 50, ¢. 3. ISSN 0139-5769.

%2 MEDNANSKA, I. Systematika hudobnej pedagogiky, s. 120.

% Vsuvislosti so Sirokou optimalnou rezonanciou v podobe zaZitku vyzdvihuje B. Balcarova projekty
pedagogov a skladatelov J. Hatrika a B. Felixa. BALCAROVA, B. Teoria a prax integrativnej hudobnej
vychovy.
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Akceptovanie rozvoja osobnosti dietat’a bolo signifikantné aj pre pedagogické usilie a
reflexie Eleondry Baranovej aje zrejmé aj z jej publikacie Pohybové cinnosti v hudobno-
vychovnom procese a ich vplyv na rozvoj hudobnosti ziakov (2002). Prezentovala rozmanité,
netradi¢né, efektivne sposoby vyucby, ponimajuc pohyb ako ucinny prostriedok k pochopeniu
hudobno-vyrazovych prostriedkov, preferujuc komplexny pohyb. Prinosnym je fakt, ze prof.
E. Baranova poskytla presvedc¢ivu verifikaciu vysledkov realizovaného vyskumu, zameraného
na pohybovu aktivitu v hudobnej edukécii deti mladSieho Skolského veku. Spektrum jej
interesu v ramci charakteristiky, klasifikacie a systematiky zakladnych druhov foriem pohybu
obsiahlo kreativne hudobno-pohybové moznosti, ako aj elementarne principy l'udovych
tancov a tane¢nych hier, ¢im naplnila aj relevantny aspekt rozvijania nasej narodnej identity
u mladej generacie.

V novom, tj. 21. storo¢i sa prejavila nielen badatel'skd aktivita slovenskych
hudobnych pedagdgov, ale aj ich snahy o tvorbu vysokoskolskych ucebnic, ktoré boli
koncipované so snahou sprostredkovat’ buducim i si¢asnym pedagdégom inovativnu stratégiu,
smerujucu k skvalitneniu hudobnej edukacie. Reprezentovali ich publikacia E. Baranovej Ako
ucit’ hudobnu vychovu (2001), ako aj praca B. Balcarovej Alfa didaktiky hudobnej vychovy
(2004), ktoru E. Langsteinovéa charakterizovala nasledovne: ,,..ma podobni osnovu ako
vysokoskolska ucebnica F. Sedlaka. Autorka kladla doraz na metodiku hudobno-vychovne;j
prace na 1. stupni ZS, predlozeny text povazuje za vstup do realnej hudobno-vychovnej
praxe“**. Nielen v dobe svojho vzniku, ale aj dnes méZu uvedené prace poskytnat’ adeptom

Nielen v uplynulom, ale i v si¢asnom storo¢i provokovala teoreticktl i empirickt sféru
hudobnej pedagogiky interesantna tridda hudba, hra, deti. Svoje pozitivne vyuUstenie nasla
v rovnomennej publikacii Hudba-hra-deti, 2001 Metodeji Schneiderovej, V kreativne
spracovanej praci doc. Daniela Siméika Hudba hrou (2001), ako aj progresivne orientovanom
projekte Deti a hudba M. Schneiderovej, ktory vznikal v rozmedzi viacerych rokov (2002 —
2005). Je zreymé, ze snaha o prienik do estetickych kvalit hudobného umenia sa stala
spoloénym menovatel'om celej publikovanej sady, zahriiujucej deceto publikécii35. Vydany
a overeny hudobno-vychovny projekt mozno povazovat za zaujimavy zdroj pre pedagodgov
roznych typov a stupnov §kol, ako aj za podnetnt vyzvu, hodnt nasledovania.

Integrativne, ale aj inovativne ambicie originalne uchopila Tatiana Pirnikova vo svojej
praci Sny — projekty - dozrievanie (2005), pricom prezentovala vysledky a skusenosti
Z realizovanych hudobno-dramatickych a scénickych projektov. Invencne uplatneny princip
workshopu, budovany na komunikativnosti, jej umoznil aplikovat’ imanentny sposob prace,
sprostredkovat’ defom a malym jedincom atraktivnym spdsobom zivy kontakt s artefaktmi
v ramci modelu polyestetickej vychovy. Je zreyjmé, Zze empirické poznatky doc. T. Pirnikove;j
0 prednostiach, ale aj tskaliach timovej, kolektivnej prace, ziskané overenim pocetnych
hudobno-pedagogickych projektov, mézu stimulovat’ aj dnes kognitivny i esteticko-umelecky
rozmer hudobnych pedagdgov a inSpirovat’ ich k d’al§im zaujimavym poc€inom v muzickej
sfére.

¥ LANGSTEINOVA, E. Hudobno-didakticky odkaz Frantiika Sedlaka a jeho aktualizicia. In: Kontexty hudebni
pedagogiky I. Praha, 2007, s. 22-25.

* Nametovo sa orientovala na pochod, vodu, hudbu v lese, pohyb, telefon, rozpravku, Cas, zvony, zverincek
a zimu a ich rozmanité korelacie s hudbou.
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V prezentovanom pohlade sme zo zna¢ného mnozZstva vydanych prac selektovali
predovsetkym tie, ktoré najvac¢Smi rezonovali so sférou hudobnej pedagogiky, resp. v ich
optike sa ocitla osobnost detského (mladého jedinca). Zistili sme, ze spolo¢nym
menovatelom kniznej produkcie, generovanej v 90. rokoch uplynulého storocia a prac
vzniknutych v rokoch storocia nového (v 21. storoci) bol akcent na komunikacné atributy
s akceptaciou tvorivo-humanistickej vychovy, s jej relevantnymi znakmi a rezultatmi.

Pozrime sa vSak eSte na redlnu situaciu v intencionadlnej hudobnej vychove na
Slovensku, ktora bola monitorovana aj prostrednictvom realizovanych prieskumov. Vyplyva
Z nich, ze hudobna edukacia na slovenskych zakladnych Skolach postupne stracala z hl'adiska
postojov ziakov k nej na svojej opodstatnenosti. Kym este v roku 1994 v realizovanych
empirickych prieskumoch takmer celd skimana vzorka respondentov, ziakov vybranych
ro¢nikov druhého stupiia zakladnych s§kol potvrdila potrebnost’ tejto esteticko-vychovnej
discipliny®, v roku 2006 to bolo len nieo viac ako polovica oslovenych Ziakov, priom
takmer tretina respondentov vyjadrila nezainteresovany, ¢i laxny postoj k hudobnej edukécii.
Nevyvazil ho ani ten fakt, zZe takmer polovica respondentov povazovala hodiny hudobnej
vychovy za zaujimavé, alebo obcCas zaujimavé a len mizivé percento oslovenych ziakov za
nudné®’. Stabilnymi negativnymi faktormi bolo okrem nedocenenia prace ucitela aj
nevyrazny zaujem zo strany vedenia Skoly, priCom k zvySeniu kreditu hudobnej edukacie
neprispela ani eliminacia jeho klasifikacie, i ked’ postupne dochadzalo na viacerych skolach
k jej obnoveniu.

Prijatie relevantného dokumentu Statneho vzdelavacieho programu, vychadzajiiceho
z ISCED, 7z medzinarodnej S$tandardnej klasifikdcie vzdeldvania, znamenalo vyrazny
regresivny mil'nik pre sféru hudobnej edukécie na Slovensku, v najvyssich ro¢nikoch nizsieho
sekundarneho vzdelavania ju saturovala nové disciplina ,,Vychova umenim®, s minimalnou
casovou dotaciou (len 0,5 vyucovacej hodiny). Potencidlna vznikla moznost realizacie
tvorivych a pre hudbu zanietenych ucitelov v ramci Skolskych vzdelavacich programov, kde
bola eventudlna moZnost rozSirenia poctu hodin hudobnej vychovy tvorbou novych
predmetov hudobnej profilacie (hudobné subory, hudobné divadlo, individualna néstrojova
hra).

Zaverom mozno rezultovat’ k poznatku, Ze tematicky diapazon hudobno-pedagogickej
reflexie na Slovensku, koherentnej so sférou intencionalnej hudobnej edukacie, sa v kniznych
publikdciach v 20. storo¢i odvijal od prac, orientovanych na sféru metodicka (od
medzivojnového obdobia po celé uplynulé storoCie), k pracam podlozenym empirickym
vyskumom (v r. 1945-48), pricom ich aplikdciu kvitujeme aj v obdobi po spolo¢enskom
prevrate (po r. 1989). Dokladaju pozitivne vysledky exaktného skumania prirodzené¢ho
experimentu v hudobnej vychove (,rozsirené vyucCovanie hudobnej vychovy®), ako aj
ucinnost’ modelov $pecifickych hudobno-edukaénych ¢innosti. Vedecké monografie z oblasti

% A7 98,5% oslovenych respondentov si uvedomilo jej relevantnost a povazovali ju za potrebni.
LANGSTEINOVA, E. a E. Zelena. Unde et quo vadis hudobné vychova. In: Ako d’alej v hudobnej vychove.
Banska Bystrica: Fakulta humanitnych vied UMB, 1995 — 1996, s. 44-65. ISBN 80-85162-74-1.

%7 Realizovany prieskum v roku 2006 poukézal na totoZné percentualne zasttpenie atribiitu zaujimavosti (48,2%)
a oblasnej zaujimavosti (48,2%) hodin hudobnej vychovy alen 3,6% ich pokladalo za nudné. In:
LANGSTEINOVA, E. aJ. PALKOVIC. Unde et quo vadis hudobna vychova. In: Ako dalej v hudobnej
vychove 2. (CD ROM). Banska Bystrica: Fakulta humanitnych vied UMB, 2006. ISBN 80-8083-232-3.
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teorie hudobnej pedagogiky, generujice v 90. rokoch uplynulého storocia, objasnili jej
pojmoslovie, s aplikaciou progresivnej hudobno-komunikaénej tedrie, pricom poukazali aj na
impulzy, prinosné pre hudobno-edukacnti prax. V 21. storo¢i sa vo vydanej reflexii jednak
kontinudlne nadviazalo na hudobno-komunikativnu liniu v hudobnej pedagogike, pricom
kvitujeme aj novy pozitivny ediény pocin v podobe vytvorenia vedecky fundovanej
systematiky hudobnej pedagogiky. Inovativnymi po¢inmi vo sfére hudobnej pedagogiky na
Slovensku boli aj monografické prace, ktoré v tlacenej podobe (od 90. rokov minulého
storoCia) fixovali vytvorené a realizované originalne hudobno-vychovné projekty. Pozornost’
si zasluzi aj publikovand vysokoskolska ucebnicova literatira, ktora sprostredkovévala
poznatky a podnety nielen k jednotlivym hudobno-eduka¢nym aktivitam (v 20. storoci), ale aj
ku komplexnej didaktickej orient4cii buducich ucitel'ov hudby.

Sledujic Uc¢innost’ vytvorenej hudobno-pedagogickej reflexie optikou moznosti
pozitivneho vzostupu hudobnej edukécie na Slovensku, mozno usudzovat, ze k ich
adekvatnemu prieniku do edukacnej praxe dochddzalo najmd zasluhou zanietenych
pedagdgov, otvorenych novym vzdeldvacim trendom. Boli tu vSak aj objektivne dovody, kedy
sa ich rezonancia vo sfére vzdelavania nemohla uskutocnit’. Restrikéné opatrenia voci
intenciondlnej hudobnej vychove, nekvalifikovanost ucitelov, neadekvatne materidlne
zabezpecenie vo vyucovani, to si negativa, ktoré sprevadzali praxologicki hudobno-
edukaénu sféru nielen v 20. storoc¢i, ale 1V novom miléniu. Aké st perspektivy hudobne;j
vychovy a hudobnej pedagogiky do buducnosti? Napriek stile pretrvavajucemu kontrastu
medzi pozitivnou turoviiou hudobno-pedagogickej reflexie a zaostavajicou hudobno-
vychovnou praxou, prikladdime i do budtcnosti relevanciu hudobnej pedagogike, jej podielu
na rozvijani fenoménu umeleckého zaZzitku, ktory ani vstoroci informacnych
a komunika¢nych technologii (21. storocie) nestratil ni¢ zo svojej platnosti a aktualnosti.
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Abstrakt

Existencia vedeckého odboru je zalozend na vysledkoch vedeckého badania v danom odbore.
Z obsahu, $pecifik jednotlivych vedeckych disciplin sa voli typ vyskumu, jeho metodologia tak, aby sa dosiahli
verifikované vysledky, ktoré posunt dant disciplinu dopredu. Hudobna pedagogika ako veda v systematike
hudobnej vedy ziskava svoje vedecké vysledky realizaciou hudobno-pedagogického vyskumu. Tento je reflexiou
praktickych hudobno-vychovnych ¢innosti v praktickej intervencii na réznych typoch formalnej i neformalnej
hudobnej edukacie. Z typologie vedeckych vyskumov je pre hudobnti pedagogiku najvhodnejsi  kvalitativny
vyskum, ktory je determinovany ciel'mi hudobnej vychovy, ktoré su definované v spojeni: vychova k hudbe
a vychova hudbou.

Abstract
Autoreflexion of music-pedagogical research in dissertations in the context of Taxonomy of music pedagogy
(Analysis since 2005)

The existence of a scientific discipline is based on the scientific research results in the given discipline.
From the content and specific peculiarities of scientific disciplines, the type of research and methodology are

selected in order to achieve verified results that will move the given discipline forward. Music pedagogy as a
science within the taxonomy of music science gains its scientific results by the realisation of music-pedagogical
research. This is the reflexion of practical music-educational activities in practical intervention at various types
of formal and non-formal music education. From the typology of scientific research the most suitable one for
music pedagogy is qualitative research that is determined by the goals of music education which are defined in
the coupling of education towards music and music education.

Uvod
Specifickost’ hudobnej vychovy ako predmetu hudobnej pedagogiky zabezpeduje, Ze
teoria hudobnej pedagogiky je postavend na =zdklade syntézy vysledkov hudobno-
pedagogického vyskumu. Hudobno-pedagogicky vyskum je analyticko-Syntetickd cinnost,
vychadzajuca z hudobno-vychovnej praxe a k nej sa znova vracajuca. Ide o systematické
Stadium objektu, t.j. hudobno-vychovného procesu, presne stanovenymi metodologickymi
postupmi, formami a prostriedkami. Pri vol'be metodického pristupu, vybere adekvatnych
metdd a metodik sa pri hudobno-pedagogickom vyskume vychadza z teoretickych a
metodologickych principov vSeobecnej pedagogiky, psychologie a hudobnej vedy. Z hl'adiska
typologie vedeckovyskumnej cinnosti je mozné i1 v hudobno-pedagogickom vyskume
realizovat’ vyskum ako:
a) zakladny, aplikovany a prieskum,
b) vyskum komplexny a parcialny,
c) vyskum individualny, teamovy, reprezentativny, skisobny, experimentalny,
prilezitostny a orientacny.
Zakladom tuspesnej vyskumnej prace je zvladnutie metodoldgie dané¢ho odboru ako
stistavy poznatkov - uéenia o metdde. Metodologia vyskumu v hudobno-vychovnom procese
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je komplex vSeobecnych a Specialnych metéd vyskumnej prace, ktoré pomahaju analyzovat
obsah tohto procesu.! Metodolégia nam i tu uruje vyber zo systému zakladnych postupov a
sposobov vyskumu, pricom Specifickost hudobnej vychovy ovplyviiuje volbu metdd,
formulovanie hypotéz, ich verifikaciu ¢i vyvratenie. Zakladné metddy pedagogického
vyskumu pozostavajuce z nasledovného modelu klasifikdcie vyskumnych metod sa
adaptabilné 1 v hudobno-pedagogickom vyskume:

a) historicko-porovnavacie metody,

b) teoretické metddy,

c) Statistické metddy,

d) empirické metddy.

Predovsetkym formy empirickych metdd, ako pozorovanie, rozhovor, dotaznik,
obsahova analyza dokumentov a experiment si formami, s ktorymi pracujeme aj v tejto
umelecko-vychovnej oblasti.

Hudobno-vychovné procesy st vSak aj predmetom kvalitativneho vyskumu, najma
rozne diagnostiky hudobnych schopnosti si vyzaduji tento druh vyskumu. Aplikécia,
aproximdcia a vyber metdd z kvalitativneho systému V}'/skurnu2 je silne zavisld na vyskumne;j
problematike. Svojim rozsahom je kvalitativny vyskum v hudobnej pedagogike
,mensinovou* zalezitost'ou, pretoze si vyzaduje dlhSie ¢asové useky na realizaciu a doterajsi
potencial metodologickych ediénych vystupov® sa nevenuje explicitne umeleckym
disciplinam. Z toho vyplyva, Ze realizovat' kvalitativny vyskum v hudobnej pedagogike
znamena vytvorit’ si metodologiu vyskumnej prace Specificky zamerani na konkrétnu
disciplinu, ¢i jej ¢iastkovll tematiku.

Hudobno-pedagogicky vyskum

Vyskum v hudobnej pedagogike je planovana organizovana vedecka ¢innost, ktorej
cielom je skumat’ a objavovat’ zékonitosti hudobno-vychovného procesu, hl'adat’ podstatné
vizby a vzdjomné vizby a podmienenost’ hudobno-pedagogickych procesov. Zakladny
vyskum v hudobnej vychove sa sustred’uje na rozvoj hudobnych schopnosti v ramci
jednotlivych hudobnych ¢innosti. Tieto stvisia s permanentnou inovaciou metod, foriem a
postupov hudobno-vychovnej prace.

Hudobno-pedagogicky vyskum sa ako disciplina, ktora zarucuje vedeckost hudobnej
pedagogiky, zacala rozvijat’ az po 2. svetovej vojne. Prvé vyskumy vSak mozno datovat’ uz na
zaCiatok 19. stor. a vzi$li zo snahy nemeckych hudobnych pedagdgov definovat’ hudobnu
pedagogiku ako vedu. Prvy v tomto snazeni bol K. Ch. F. Krause (1781 — 1832). Zaciatkom
20. stor. viaceri hudobni pedagdgovia ako H. Kretzschmar (1848 — 1924), G. Schiinemann, R.

Wicke, H. Mersmann (1891 — 1971), F. Reuter, R. Miinnich (1877 — 1970) znasobili usilie o
vysvetlenie a analyzu hudobno-pedagogickych problémov prostrednictvom vyskumu, v

! Zakladnym pramefiom k metodolégii v hudobnej pedagogike je publikacia Ceskych autorov VANOVA-
SKOPAL. Metodologie a logika vyzkumu v hudebni pedagogice.

? Realizacia kvalitativneho vyskumu v hudobnej pedagogike je pri absencii vyskumného pracoviska

S personalnym obsadenim na Slovensku malo aplikovanym druhom vyskumu, najméd z dévodu potreby

dlhsieho ¢asového priestoru.

¥ Pre potreby realizacie kvalitativneho vyskumu mame na na§om trhu prace Eeskych autorov: Romana Svaficka,

Klary Sed'ovej a preklad z anglického originalu Davida Silvermana.
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jednote s vedeckym myslenim a hudobno-pedagogickou praxou. Tieto snahy nemeckych
hudobnych pedagdogov ovplyvnili aj hudobno-pedagogické myslenie v Cechach a na
Slovensku.

Hudobno-pedagogicky vyskum na Slovensku vo svojom komplexe predstavuje Siroka
teoreticku zakladiu, ktorej predmetom vyskumu st roéznorodé tematické okruhy hudobno-
v;k*hovnej4 praxe. Tieto st predmetom vedeckej reflexie v jednotlivych disciplinach hudobne;
pedagogiky. Dodnes vSak chyba reprezentativny a systematicky prehlad, ktory by
odzrkadloval pluralitu a diferencovanost’ hudobno-pedagogického vyskumu na Slovensku.
ZaCiatkom pétdesiatych rokov nachadzame ist¢ hudobno-pedagogické aktivity v
osobnostnom registri skladatelov, interpretov a pedagogov v Supise slovenskych hudobnin a
literatury o hudobnikoch Juraja Poticka (1923 — 2006) z r. 1952. Vo svojom d’alSom
bibliografickom Supise slovenskych hudobnoteoretickych prdac z r. 1955 v kapitole VIII.
Hudobn4 vychova a kolstvo® prezentuje pozoruhodny kvantitativny rozmer prac.

V polovici osemdesiatych rokov vznikd dokumenticia Tibora Sedlického Vv
zbornikovej forme s ndzvom Dokumentacia sucasného hudobného Zivota na Slovensku. Této
mapuje rozne publikované tituly, prace jednotlivych stupniov kvalifika¢ného rastu. Ich obsah
je zamerany na problematiku hudobnej vychovy z hl'adiska historického vyvoja a vtedajsSej
doby, s naliechavou poZziadavkou na dokumentaciu a archivaciu konkrétnych vysledkov
hudobno-vychovnej praxe®. Vedecko-vyskumné ulohy centralne zadavané v 70.-80. rokoch
MS na riesenie vysokym $kolam, kde sa vytvarali vedecko-vyskumné kolektivy, maji podiel
na rozsahu a tematickej orientacii hudobno-pedagogického vyskumu’.

Priestor pre hudobno-pedagogicky vyskum na Slovensku, v Nemecku, Rakusku
a Svajtiarsku

Hudobno-pedagogicky vyskum na Slovensku nebol a nie je systémovo riadeny, ani
centralne koordinovany, ¢im absentuje centralna evidencia realizovanych vyskumov. Do .
1989 existujici Vyskumny ustav pedagogicky v Bratislave, ktory mal aj kabinet hudobne;j
vychovy, sa svojou obsahovou napliou orientoval na tvorbu zavdznych pedagogickych

*V/ tomto smere ide 0 aktivity komplexné, ktoré v kontexte s vivojom terminoldgie su uz v si¢asnosti nazvané
ako aktivity ,,hudobnoedukaénej praxe®. Na danom mieste sa ale hovori o probléme v historickom kontexte,
kde je vhodnejsi termin, ktory sa pouzival, t. z. hudobno-vychovny.

® Potiigek, J. Stipis slovenskych hudobnoteoretickych prac. Knizné publikacie, studie, &lanky, kritiky a referaty
st v desiatich kapitolach diferencované podla zamerania. V VIII. kapitole je sipis materialov v oblasti
Hudobna vychova a Skolstvo ¢lenené d’alej v nasledovnych podkapitolach: A. Hudobnd vychova a hudobné
Skolstvo vseobecne; B. Hudobné Skolstvo v Bratislave; C. Ziacke a absolventské koncerty v Bratislave; D.
Hudobné skolstvo mimo Bratislavy; E. Hudobno-pedagogické a dirigentské kurzy, zjazdy a seminare.

® Zial' k systematickej archivécii vysledkov vyskumu hudobno-vychovnej praxi, tak ako ho poznime najmi
z Nemecka, dodnes nedoslo. Vysledky hudobno-pedagogického vyskumu su roztrisené v réznych
vzdelavacich institucidch, najmé na katedrach hudby ucitel'skych fakult, v tlaci, zbornikoch z konferencii.
Tato situacia stazuje najmd moznost’ komparativnych vyskumov, ktoré by postrehli zmeny vo vyvoji
hudobnej pedagogiky.

" I8lo o centralne vypisované témy 3tatnych a rezortnych Gloh. Autorka tejto §tidie bola &lenkou vyskumného
kolektivu v projekte RS 11-02/01 Zefektiviiovanie foriem, metéd a prostriedkov vyucovania hudobnej vychovy
na I stupni 7S v 1.1986 — 1988, PdF UPJS Prefov (vyskum realizovany na I. stupni vybranych ZS vo
vychodoslovenskom kraji).
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materidlov (uebnych planov), smernic, ale inariadeni a nevytvaral kapacitny priestor na
vyskumné projekty. Vytvaral vSak priestor na prezentaciu vysledkov vyskumu prebiehajuceho
na roznych Grovniach a v r6znych formdach, napr. formou kratkych i dlhodobych prednasok,
semindrov pre ucitelov HUV z jednotlivych typov skol. Vyskumny ustav pedagogicky sa po
r. 1990 restrukturalizoval do novovzniknutého Stitneho pedagogického iistavu, ktorého
tazisko tvoria poradenské, metodické a vzdeldvacie ¢innosti pre tvorbu Skolskej legislativy
pre zakladné a stredné $koly v pdsobnosti MSVS® Slovenskej republiky.

Z europskych Statov zdruzenych v Europskej asociacii pre hudobnu vychovu na
v§eobecnovzdelavacich Skolach v Eurdpe disponuje najma Nemecko® komplexnou analyzou
hudobno-pedagogického vyskumu v kvantitativno-kvalitativnom meradle. Tiez vo
Svajéiarsku na Univerzite vo Freiburgu existuje experimentilne hudobno-pedagogické
pracovisko. Svojou koncepciou je hudobno-diagnostické centrum — Gordonov Institut pre
hudobné vzdeldvanie pre vyskum hudobnych schopnosti je vybudované v USA™. Absencia
komplexnej analyzy hudobno-pedagogického systému je problém mnohych eurdpskych
Statov, na ktory upozornil I. kongres hudobnych pedagdgov eurdpskych univerzit a vysokych
$kol v Passau v r. 19951

Fungujaci systém hudobno-pedagogického vyskumu je na rakaskych univerzitach
umenia —Vieden, Graz, Salzburg, kde existuju Instituty hudobnej pedagogiky, ktoré su
zaroven vedecko-vyskumnymi pracoviskami hudobnej pedagogiky. Pracovnici institatu,
ktorymi su pedagdgovia — didaktici hudby®?, pracuji nad vedeckou alohou (tato je vypisana
pri vyberovom konani) amaji povinnost vyucovat didaktiku HuV ainé hudobno-
pedagogické discipliny v Studijnom programe UCcitel'stvo pre gymnazia- Lehramt fiir
Gymnasien ale aj v programe In$trumentalna pedagogika - Instrumentalpddagogik (pre
ucitel'ov nastroja na hudobnych $kolach). Ista paralela so Slovenskom moéze byt v dennom
doktorandskom s$tudiu v odbore 7.1.10 Odborova didaktika-didaktika hudby, je tu vsak
vyrazny rozdiel v ¢asovej dotacii. Rakuski doktorandi zotrvavaju na institate az 7 rokov,
zatial’ o nasi denni doktorandi len tri — najviac Styri roky. Je to podstatny rozdiel, pretoze za
7 rokov sa daji aj overit vysledky vyskumu v praxi, doplnit' ich a spracovat’ finalny

& http://www.statpedu.sk/ (12. 10. 2016)

® BASTIAN, H. G.aR. D. KRAEMER. Musikpidagogische Forschung in Deutschland. Tato viac ako 400
stranova kniha (lexikon) prezentuje stav hudobno-pedagogického vyskumu v Nemecku do r. 1990, uz so
zahrnutim aj byvalej NDR. Vznikla z iniciativy Arbeitsgemeinschaft Musikerziehung und Musikpflege
(AGMM) im Deutschen Musikrat - Spolocnost pre hudobnii vychovu a ,, pestovanie“ hudby v ramci Nemeckej
hudobnej rady, kde nad jej realizaciou pracovala sekcia Musikpddagogische Forschung - Hudobno-
pedagogicky vyskum.

Edwin Gordon (1927 — 2015) bol profesorom hudby na Univerzite v Juznej Karoline, lektor pre hudobnii
vychovu, ale predovSetkym robil rozsiahle vyskumy hudobnych schopnosti deti od predskolského veku.
Rozsah a diferencovanost vyskumov v hudobnej pedagogike ho motivovalo k zalozeniu samostatného
Gordonovho institatu pre hudobné vzdelavanie v Radforde, v USA.

Autorka tejto Studie sa aktivne zucastnila uvedeného kongresu, kde predniesla analyzu hudobno-
pedagogického vyskumu na Slovensku do r. 1990. Vzapiti bola $tidia vydana: MEDNANSKA, 1. Hudobno-
pedagogicky vyskum na Slovensku, s. 197-207.

Hudobni didaktici na tychto institatoch st uchadzaci o doktorandské Stidium, ktori sa on uchadzaju uz s
praxou na $kolach, nie tak ako u nds na Slovensku, ale aj v Cechach, kde sa zoberie $tudent na 3. stupefi
Stidia hned po ukonceni Mgr. stupna, bez akejkol'vek praxe.

10

11

12
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teoreticko-vedecky material. Sedemro¢né obdobie dovol'uje realizovat’ aj ¢asovo naroéné
kvalitativne vyskumy.

V Nemecku zase existuje profesijnd organizacia pre hudobno-pedagogicky vyskum
Arbeitskreis Musikpddagogische Forschung, ktora kazdoro¢ne na kongresoch prezentuje
najnovsie vysledky hudobno-pedagogického vyskumu. Vysledky vyskumov su publikované
Vv edi¢nej rade Musikpddagogische Forschung vo vydavatel'stve Die Blaue Eule v Essene.

Konkrétny priestor pre realizaciu hudobno-pedagogického vyskumu

Na Slovensku je priestor na reflexiu hudobno-pedagogického vyskumu a jeho
vysledkov predovsetkym v pracach kvalifikaéného rastu. Rozsah a kvalita hudobno-
pedagogického vyskumu je diferencovana a vychadza z poziadaviek pre dany typ nizSie
uvedenej prace:

e magisterskej,

e dizertacnej,

e habilitacnej, ale v poslednom obdobi aj v pracach:

e k2. atestacii uCitel'ov z praxe v rdmci kontinualneho vzdelavania ucitel'ov

e ojedinele aj v predmetoch na to zameranych, napr. v Hudobnej pedosociologii,
hudobnej,

e pedopsycholdgii, v hudobnej estetike.

Na vysokych Skolach sa po r. 2000 pod tlakom neustdle rastiucich vykonnostnych
poziadaviek na ucitel'ov zintenzivnila vedecko-vyskumnd ¢innost’. Téato je podmienena stle
sa zvySujucim percentom pomeru pedagogickej (60%) a vedecko-vyskumnej ¢innosti (40%).
Pre potreby vedeckého vyskumu funguje pri MS SR mechanizmus grantovych agentir
VEGA", KEGA™ a APVV™®.

Hudobna pedagogika — vedecka disciplina v systematike hudobnej vedy

Hudobna pedagogika je vedeckou reflexiou hudobno-vychovného procesu, je
teoretickym prienikom celou Skolskou a mimoskolskou hudobnou edukéciou, ktory je vo
vSetkych svojich forméch, inStituciondlnych S$truktirach, obsahovych rdznorodostiach
predmetom bddania hudobnej pedagogiky. Ako veda reflektuje hudobno-vychovny proces

B VEGA — Vedecko grantovi agentira MS SR a SAV Bratislava, ktorej hlavnym cielom je napliiat’ poziadavky
vedeckého vyskumu a vyvoja ako aj ulohy v oblasti vedy a techniky, vyplyvajice pre ministerstvo a
akadémiu z ¢lenstva Slovenskej republiky v Eurdpskej Gnii. Pre hudobnu pedagogiku je mozné sa uchadzat’
0 grant v komisii VEGA ¢. 11 pre vedy o ¢loveku (psychologia, pedagogika, vedy o $porte) a v komisii
VEGA ¢. 12 pre vedy o umeni, estetiku a jazykovedu. V komisii pre vedy oumeni maju priestor a st
podporované muzikologické projekty.

Y KEGA — Kultirna grantovd agentira MS je zamerani na rozvoj $kolstva, inovéacie vo vyucbe, ktoré su

Strukturované do Styroch tematickych oblasti: ¢. I : Program rozvoja zdkladného a stredného Skolstva

(perspektivy), ¢. II : Nové technologie vo vyucbe, ¢. III: Obsahova integracia a diverzifikacia

vysokoskolského $tadia, ¢. IV: Rozvoj kultiry a umenia.

> APVV- Agentiira pre podporu vyskumu a vyvoja je organizicia Ministerstva kolstva SR, ktorej hlavnym

cielom je budovanie vedomostnej spolocnosti na Slovensku. Tento ciel agentira naplia vyzvami

k predkladaniu vyskumnych projektov velkych rozmerov, najmi pre technické a prirodovedné odbory.

Hudobnd pedagogika ako spoloCenskovedny odbor sa najskor méze uchadzat' o Kategériu projektov

bilateralna spoluprdca.
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vo svojej] komplexnosti. Tento evolucny, dynamicky proces, reagujici na zmeny
Vv spolo¢nosti, vychove a vzdelavani, kultire a hudobnej tvorbe je diferencovany na obsahovo
stvisiace discipliny. Tieto tvoria vnitornt Struktiru hudobnej pedagogiky, ktora predstavuje
systematiku hudobnej pedagogiky. V Cesko-Slovensku sa hudobnd pedagogika ako vednd
disciplina etablovala az v sedemdesiatych rokoch 20. storocia zéasluhou ceskych kolegov
Frantiska Sedlika (1916 — 2002), Ivana Poledndka, (1931 — 2009) a slovenskych
muzikolégov Oskdra Elscheka (1931) a pedagoga Ladislava Burlasa (1927). Tvorba
systematiky hudobnej pedagogiky Ladislavom Burlasom v polovici 90-tych rokov znamena
posilnenie hudobnej pedagogiky ako vednej discipliny a prvé systematické usporiadanie
disciplin hudobnej pedagogiky na Slovensku. Burlas vytvoril aj novli odbornti terminologiu
pre niektoré discipliny v ramci svojej systematiky, napr. hudobna pedopsychologia — rozvoj
hudobnych schopnosti, muzikality, recepcie hudby u deti a mladeze (ale aj dospelych), ktory
prebicha vyluc¢ne v pedagogickom procese, nie napr. v koncertnej praxi.

Discipliny v systematike hudobnej pedagogiky Ladislava Burlasa (1997)
e filozofia hudobnej vychovy,
e hudobna didaktika a metodika,
e  hudobna pedopsycholégia,
e hudobna pedosocioldgia,
e porovnavacia hudobnd pedagogika,
e dejiny hudobnej vychovy,
e teoria umeleckej pedagogiky (Burlas 1997).

Rozsirena systematika hudobnej pedagogiky L. Burlasa 0 nové discipliny Irenou
Medianskou (2010)

Hudobna edukacia ako otvoreny systém je pristupna aabsorbuje zmeny, ktoré
prichddzaji najmi z pedagogickej vedy. V tejto suvislosti mozeme reflektovat’ zmeny
v hudobnej pedagogike v dvoch paralelach:

e  kvalitativno-kvantitativna zmena v doteraz zaradenych disciplinach hudobne;j
pedagogiky (v Burlasovej systematike),
e vznik a etablovanie novych disciplin do systematiky hudobnej pedagogiky.

Na zaklade pokracujucich vyskumov v poslednych 20-tych rokoch sa v systematike
hudobnej pedagogiky konstituovali nové discipliny, ktoré vychadzaju z dalSieho vyvoja
hudobnej edukécie v aplikécii s inymi vednymi odbormi a umenim.

e hudobna andragogika,

e pedagogické etnomuzikoldgia so subdisciplinou pedagogicka etnoorganolégia,
e pedagogickd muzikoterapia,

e integrativna hudobna pedagogika a polyestetickd vychova,

e cirkevna hudobna pedagogika,

e IKT v hudobnej edukacii, vhodnejSie hudobno-pedagogické informatika.
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Hudobno-pedagogicky vyskum v pracach kvalifikaéného rastu
Predkladand autoreflexia hudobno-pedagogického vyskumu vychadza z vlastnej

praxe’® autorky tejto §tadie. V d’alom obsahu je synopsa prac kvalifikaéného rastu, konkrétne
rigoroznych, ale najmé dizertacnych prac, ktoré svojou témou a realizovanym vyskumom
napliiaju niektort z disciplin hudobnej pedagogiky™”.
Rigorozne prace boli realizované v Studijnom odbore:

1.1.3 Ucitel’stvo umelecko-vychovnych a vychovnych predmetov: Ucitel’stvo

hudobného umenia
Dizerta¢né prace v Studijnom odbore:

1. 10 Odborova didaktika-didaktika hudby/hudobného umenia

Synopsa tém kvalifikaénych prac v kontexte jednotlivych subdisciplin hudobnej
pedagogiky
Filozofia hudobnej vychovy

e tato disciplina sa nachadza vo vsetkych pracach vo vychodiskovych kapitolach,

e vyznam, poslanie a funkcia hudobnej vychovy ako celozivotného procesu,

e pozitivny odraz vychovy k hudbe a vychovy hudbou v osobnostnom vyvoji jedinca.

Hudobna didaktika a metodika - Hudobno-pedagogické koncepcie
Pedagogické principy Orffovho Schulwerku a mozZnosti jeho adaptacie na Slovensku
[dizertacna praca]. Miroslava Blazekova. Nitra, 2009. 241 s.
e analyza hudobno-pedagogického konceptu Schulwerk Carla Orffa a Gunild
Keetmanovej,
e vypracovanie teoretickych vychodisk adaptacie Schulwerku na Slovensku,
e vyskum stavu uplatnenia pedagogickych principov Orffovho Schulwerku na ZS
a ZUS na Slovensku.

Hudobna didaktika a metodika - hlasova vychova
Zefektivnenie vyucby predmetu hlasova vychova v Studijnom programe 1.1.5
»PredSkolskda a elementirna pedagogika® prostrednictvom motivacie, kreativity a
integracie [dizertacna praca]. Martina Prochazkova. Ruzomberok, 2010. 170 s.
e predmet spev a hlasova vychova v Studijnom programe Predskolskda a elementarna
pedagogika,
e dimenzie motivacie, kreativity a integracie a ich odraz v naraste spevackych
schopnosti,
e porovnanie urovne spevackych dispozicii Studentov na zaciatku Studia a po
absolvovani predmetu hlasova vychova schopnosti,

18 v/ stadii su uvedené prace autorky tejto studie Prof. Ireny Mediianskej, PhD., s ktorymi nejakym spdsobom
prisla do styku: sama bola veducou, Skolitel’kou, recenzentkou alebo ¢lenkou komisie pri obhajobe. Rozhodne
nie je tato synopsa celoslovenskou analyzou hudobno-pedagogického vyskumu, a teda nie je komplexnou
reflexiou vysledkov hudobno-pedagogického vyskumu.

" Metodika prezenticie spo¢iva v uvedeni vedeckej subdiscipliny hudobnej pedagogiky s naslednym
bibliografickym udajom o praci a stru¢nou heslovitou anotaciou.
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e didakticky experiment zvySovania kvality spevackeho prejavu Studentov
prostrednictvom motivacie, kreativity a integracie.

Hudobna didaktika a metodika - percepcia
Interpret a mladé publikum v kontextu esteticko-recep¢ni zkuSenosti na pocatku 21.
stoleti [dizertacna praca]. Zuzana Béresova. Olomouc, 2016. 190 s.
e charakteristika interpretovej tvorivej ¢innosti,
e paralela medzi trojstupiovym hudobnym vzdelanim a tvorby koncertného programu,
e analyza vztahu interpret artificidlnej hudby (komornej) a mladé publikum,
e Urovei esteticko-recepénej skusenosti ziakov ZS a §tudentov primarnej edukacie.
(Vyskum Presov-Olomouc).

Hudobna didaktika a metodika
Slovenska opera medzi divadlom a $kolou - so zameranim na inscenicie v Stitnom
divadle KoSice [dizertacna praca]. Renata Kocisova. Ruzomberok, 2008. 158 s.
e opery slovenskych skladatel'ov a detské opery J. Kowalského (Detvancek a Hopsasa
1963) a M. Kotinka (4dko islo vajce na vandrovku 1993) uvedené v SD v Kogiciach,
e slovenské opera v hudobnej edukécii na ZS, ZUS a gymnaziach,
e prierez operou Krutiava E. Suchona a vytvorenie didaktického DVD.

Hudobna pedosociologia
Vyskum rozvoja hudobnosti deti predSkolského veku v podmienkach $kolskej a rodinnej
vychovy [dizertacnd praca]. Lenka Kascakova. Presov, 2016. 117 s.
e stagndcia i absencia podnetného hudobného rodinného prostredia predskoléka,
e vplyv rodiny na rozvoj hudobnosti dietata predskolského veku (dotaznikovy
vyskum),
e tvorba neStandardizovaného testu na zistovanie Urovne hudobnych schopnosti
predskoléka.

Hudobna pedopsychologia
Hudobné c¢innosti vo vyucbe anglického jazyka a reprodukovana hudba na vytvarnej
vychove ako prostriedok zmiernenia tranzitivneho obdobia [dizertacna praca]. Eva
Kralova. Ostrava, 2011. 234 s.
e intervencia hudobnych c¢innosti a reprodukovanej hudby do edukac¢ného procesu,
(mimo predmetu HuV),
e cielom - zmiernenie emocionalnych problémov, ktoré sprevadzaju obdobie prechodu
na 2. stupeti ZS - tranzitivne obdobie,
e zistit zmeny v postoji Ziakov kontrolnej a experimentalnej triedy k hudobnym
ginnostiam v obdobi prechodu na 2. stupeti ZS.

Hudobna pedosocioldgia
Uloha a vyznam rodiny a $koly pri uchovivani hudobnych tradicii spi§skych Nemcov

[dizertacna praca] Agata Knazovicka. Banska Bystrica, 2015. 156 s.
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e formy a Groven uchovavania hudobnych tradicii spisskych Nemcov v rodinach,

e vo formalnom a neformalnom vzdelavani so zameranim sa na obec Chmelnica,

e empiricky vyskum v rodinach, navrhy a konkrétne sposoby uchovéavania hudobnych
tradicii spiSskych Nemcov,

e zozbierané piesne, nahrané na CD s bulletinom, texty v spiSsko-nemeckom nareci,
prelozené do nemciny a slovenciny.

Hudobné chviPky pre deti mladSieho Skolského veku ako forma psychohygieny
[dizertatna praca]. Monika Marchevskd, PreSov, 1.1.5 Predskolska a elementarna
pedagogika, 2011
e hudobné chvilky ako forma psychohygieny u dietata mladsieho skolského veku,
e tvorba stiboru stimulujtcich a relaxaénych hudobnych chvilok,
e  zistit’ vplyv hudobnych chvil'ok na elimindciu tinavy a stimuldciu pozornosti ziakov
I. stupia ZS.

Tanefné a jazzové druhy a formy ako inovicia akordednovej interpretacie a vyucby
Vyskum z dizertacnej prace Miroslava Kobeldka. Ruzomberok, 2011.
e  zistit’ zaujem, roziirenost’ a motivaciu k interpretacii tane¢nej hudby u Ziakov ZUS,
e percepcna oblibenost’ konkrétnych zanrov hudby,
e overit do akej miery tieto druhy hudby podnecuju ziakov, Studentov a muzikantov
k aktivnej interpretacii,
e vplyv interpreticie tanecnych foriem na pripravu na hodiny néstrojovej hry a na
rozvoj improvizacie.

Porovnavacia hudobnda pedagogika
Hudobna edukacia v Anglicku (komparacia so Slovenskom) [dizertatna praca]. Maria
Plsekova. Nitra, 2008. 272 s.
e porovnavanie narodnych systémov hudobnej edukécie,
e analyza hudobno-vychovného systému v Anglicku, vyvoj hudobnej pedagogiky
a Narodného hudobného kurikula,
e empirickd Cast’ realizovana na anglickych a slovenskych Skolach a vysledky boli
predmetom komparacie.

Porovnavacia hudobna pedagogika + akordeonova pedagogika
Komparacia zvukovych moznosti akustického a digitalneho akordednu s aplikaciou
v in§trumentalnej pedagogike [dizertaéna praca]. Anna Fintova. Nitra, 2011. 201 s.
e deskripcia akustického a digitalneho V-akordeonu z hl'adiska organologického,
e zvukové vybava jednotlivych modelov digitalneho akordeonu,
e komparacia zvukovych moZnosti akustického a digitdlneho akordednu,
e perspektivy uplatnenia digitdlneho akordeéonu v ZUS (vyskum na ZUS na
Slovensku).
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Dejiny hudobnej vychovy
Hudobna vychova v reformno-pedagogickej koncepcii Rudolfa Steinera a Marie
Montesssoriovej: Podnety a limity pre hudobno-vychovnu prax na Slovensku [dizertacna
praca]. Martina Krusinska. Bratislava (Katedra pedagogiky FF UK), 2006.
o reformno-pedagogické koncepcie koncom 19. stor. R.Steiner, ,,Waldorfska
pedagogika, waldorfské skola” a M. Montessoriova,
e analyzovat’ vyznam hudby a jej Specifika v kontexte filozofie vychovy uvedenych
koncepcii,
e prax hudobnej vychovy v tychto Skolach kriticky zhodnotit’ z hladiska stcasnej
hudobno-vychovnej tedrie a praxe”,
e vyskumom overit’ autorské u¢ebné osnovy pre Hv v montessoriovskych skolach na
Slovensku, v Bratislave.

Slovensky skladatel’ detom. Tvorba do r. 1945 (dizertacnd praca). Peter Hochel.
Ruzomberok. 186 s.
e systematické spracovanie tvorby pre deti a mladez do r. 1945,
e zmapovanie tvorby najstarSich generacii slovenskych skladatel'ov-profesionalnych i
(polo)amatérskych hudobnikov,
e supis, analyza a zakladné informacie o rozsahu a hudobnom obsahu skladieb.

Hudobna kultira a Skolstvo v dejinach dolnej Oravy [dizertacna praca]. Judita Hencovska.
Ruzomberok, 2008.
e spracovanie materialu k artificidlnej a nonartificidlnej hudobnej kultire a hudobnému
Skolstvu na dolnej Orave,
e aplikacia hudobno-historiografickych poznatkov v hudobnej edukacii v prierezovej
téme regionalna vychova.

Dejiny (a sti¢asnost’) hudobnej vychovy
Europska asociacia pre Skolski hudobnu vychovu, jej vyvoj, funkcia, lohy a prinos
pre Slovensko [dizerta¢na praca]. Veronika Kackovi¢ova. Nitra, 2012, 147 s.

e cCinnost’ Eurdpskej asociacie pre Skolsku hudobnu vychovu (EAS), od jej vzniku v

roku 1990,

e obsahovia analyza aktivit EAS vo forme kazdoro¢nych kongresov,

e rieSenie tém a problémov Skolskej hudobnej vychovy v Europe,

e EAS priestor pre konfrontdciu a spolupracu aj pre Slovensko.

Analyza sucasného stavu vysSich sekundarnych $kél s hudobnou profiliciou vo
vybranych Kkrajinach Visegradskej Stvorky. (Navrh ucebného planu hudobnej triedy
gymndzia) [dizerta¢na praca]. Maria Decova. RuZzomberok, 2009. 152 s.
e preskimat, sumarizovat a analyzovat’ organizacnu Struktiru iobsahova népli
koncepcii vysSich sekundarnych §ko6l s hudobnou profildciou vo vybranych
krajinach V4, (PL, CZ, SK),
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e navrhnut’ model ucebného planu hudobnej triedy gymnézia ako rieSenie prepojenia
vSeobecného a hudobného vzdelavania,

e vyskumom zistit' zdujem o §tidium na hudobnom gymnaziu u absolventov ZS a ZUS
a porovnat’ ho so zaujmom o konzervatorium.

Osobnosti hudobnej pedagogiky
Hudobny odkaz Bélu Bartéka na Slovensku v oblasti hudobnej interpretacie
a pedagogiky [dizertatna praca]. Iveta Strbak Pandiova. Nitra. 257 s.
e hudobny odkaz Bélu Bartoka na uzemi Slovenska po r. 1945, zpohladu
interpreta¢ného a hudobno-pedagogického,
e vyrazny prinos do niekolkych disciplin hudobnej vedy: hudobnd historiografia a
teatrologia, hudobna pedagogika a sociologia,
e vyskum frekvencie Bartokovych diel na koncertnych pddiach a v opernych domoch
na Slovensku,
e vyuzitie Bartokovych pedagogicky zameranych diel v hudobnom S$kolstve na
Slovensku po r. 1945.

Umelecky a pedagogicky prinos Frica Kafendu do slovenskej hudobnej kultury
[dizertacna praca]. Zuzana Herdova, Ruzomberok, 2014.
e personalna monografia o osobnosti Frica Kafendu (2. 11. 1883 MosSovce - 3. 9. 1963
Bratislava),
e prinos Frica Kafendu do hudobnej kulttry a skolstva na Slovensku,
e prieskum povedomia oOtejto osobnosti medzi klavirnymi pedagogmi ZUS
a konzervatoria,
e interpretacnd analyza skladby ,,Na prelome* a jej autorské nahratie na CD.

Teoria umeleckej pedagogiky - instrumentalna a vokalna pedagogika
K dejindm zakladného umeleckého Skolstva
3 dizertaéné prace celkovy rozsah cca 800 stran
vo vychodoslovenskom regione po roku 1945 [dizertacna praca]. Livia Pancurakova. Nitra,
2007. 282 s.
v stredoslovenskom regione po r. 1945 [dizertacna praca]. Katarina HireSova. Nitra, 2012,
v nitrianskom a trnavskom kraji [dizerta¢na praca]. Miriam Duriova. Nitra.
e vyvoj zékladného umeleckého skolstva po r. 1950,
e medzniky v koncepciach a zmeny nazvov - LSU v r.1961, ZUS v r. 1991,
e  deskripcia histérie ZUS v danych regionoch,
e stratégia, koncepcie a sinusoida vyvoja tohto druhu Skolstva sa odzrkadl'uje na
rozvoji konkrétnych ZUS.

Uloha a postavenie korepetitora v tane¢nej pedagogike [dizertatna praca]. Adam Kavec.
Nitra, 2014. 209 s.

e cCinnost korepetitora na konzervatériu v odbore tanec,

e vypracovanie profesijného Standardu korepetitora pre odbor tanec,
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e  kompetencie korepetitora v tane¢nom odbore ZUS,
e kompetencie korepetitora pre katalog regulovanych povolani.

Historicky poucena interpretacia a jej aplikacia v zdkladom umeleckom Skolstve na
Slovensku [dizerta¢na praca]. Blanka Pavlovi¢ova. Ruzomberok, 2014. 145 s.
e historicky poucena interpretécia a jej vyuzitie v zakladnom umeleckom skolstve,

. be predmetu hra na husliach na

Teoria umeleckej pedagogiky — klavirna pedagogika
Podiel klavirnej hry na profilicii budiceho ucite’a hudby [dizertacna praca]. Lubica
Kistyova. Praha, 2006, 165 s.

e klavirna hra ako prostriedok rozvijania integrovanej osobnosti ucitel’a,

e klavirnej pripravy Studentov pre Stidium programu ucitel'stvo hudobného umenia,

e uplatnenia klavirnej hry v predmete hudobna vychova,

e tvorba modelovych prezentacii v predmete Didaktika hudby.

Klavirna technika v kontexte klavirnych $kol aplikovanych na Slovensku a v Mad’arsku
[dizertacna praca]. Katarina Dzurova. Ruzomberok, 2011. 144 s.
e vyznam klavirnej techniky pre metodiku klavirnej hry,
e analyza klavirnych §kol pre zaciatocnikov na Slovensku a v Mad’arsku,
e vyskum aktivneho vyuzivania klavirnych $k6l na zékladnych umeleckych Skolach
na Slovensku,
e autorsky navrh klavirnej Skoly na zdklade spolo¢nych vychodisk z analyz réznych
klavirnych §kol.

Teoria umeleckej pedagogiky — akordednova + porovnavacia pedagogika
Komparacia zvukovych moZnosti akustického a digitalneho akordednu s aplikaciou
v in§trumentalnej pedagogike [dizertatna praca]. Anna Fintova. Nitra, 2011. 201 s.
e  deskripcia akustického a digitdlneho V-akordeonu z hl'adiska organologického,
e zvukova vybava jednotlivych modelov digitdlneho akordednu,
e komparacia zvukovych moznosti akustického a digitalneho akordednu,
e perspektivy uplatnenia digitdlneho akordeonu v ZUS (vyskum v ZUS na Slovensku).

Teoria umeleckej pedagogiky — akordeonova pedagogika
Skladatel’ské osobnosti a ich vplyv na vyvoj akordeonovej pedagogiky [dizertacna praca].
Renata Bartkova. 2012. 151 s.
e vybrané skladatel'ské osobnosti akordedonovej tane¢nej hudby: Astor Piazzolla (1921
Mar del Plata — 1992 Buenos Aires), Richard Galliano (1950 Cannes), Roman Bazilin
(1962 Tambov), Michael Ganian (1958 Jerevan — 2000 Los Angeles), Miroslav
Kosnar (1938 Nové mesto nad Vahom),

e akordednova pedagogika v Cechach a na Slovensku,
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e priestor pre tanecny zaner v u¢ebnych osnovach na zakladnych umeleckych skoléch.

Tanecné a jazzové druhy a formy ako inovacia akordeonovej interpretacie a vyucby
[dizertacna praca]. Miroslav Kobelak. Ruzomberok, 2011.
e systematika zdkladnych rytmickych Struktur tanecnych foriem podl'a metrickych
skupin,
e integracia taneCnych foriem musette, tango, swing, boogie-boogie do vyucby
akordednu na ZUS,
e interpretacia tanecnych foriem zna¢ne motivuje a zvySuje zaujem Zziakov o hru na
akordeone (empiricky vyskum).

Hudobna angragogika
Hudba v socidlnej praci so starSimi Pud’mi [dizertatna praca]. Alena Morav¢ikova-
Rusnakova. PreSov, 2012. 184 s.
e miesto hudby v socidlnej praci so starSimi l'udmi v kontexte socidlneho
konstruktivizmu,
e prieskum Studijnych predmetov so zameranim na hudbu v systéme vysokého
Skolstva a celoZivotného profesijného vzdelavania v socidlnej praci na Slovensku,
e komparacia diskurzu socidlnych pracovnikov so seniormi v praxi, s diskurzom
vzdelavatel'ov a k odbornej priprave v hudbe.

Pedagogicka etnomuzikologia
Vyznam, uloha a funkcia Pudovej piesne v predmete hudobna vychova v 4.- 6. triede
zakladnej Skoly v podkarpatskom regione [dizertacna praca]. Krzysztof UScilowski.
Ostrava, 2011. 251 s.
e funkcia, Gloha a miesto I'udovej piesne a hudby v predmete hudobna vychova v
ro¢nikoch 4.- 6. zakladnej Skoly v Pol'sku,
e analyza ucebnicovej triddy (uCebnice, cviCenia, metodické prirucky) z pozicie
folklérneho obsahu,
e orientacia vyskumnej vzorky v Tudovej hudobnej kultare (tri odlisné terény
Podkarpatska).

Analyza slovenskych l'udovych uspavaniek a ich didaktické vyuzitie na hodinach
hudobnej vychovy a nauky [rigordzna praca]. Veronika Savkova. Presov, 2015. 152 s.

e uspavanka ako sucast’ edukacného procesu,

e tvorba pracovnych listov s metodickymi pokynmi,

e vyuzitie pracovnych listov s aplikovanou uspavankou na hodindch hudobnej nauky
v ZUS.

Pedagogicka etnoorganologia

Detské hudobné nastroje a moznosti ich vyuzitia v mimoskolskej vychove deti [dizertacna
praca]. Zuzana Jendrichovska. Nitra, 2012.
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e podat komplexny etnoorganologicky pohlad na detské hudobné nastroje
slovenského tradi¢ného inStrumentara,

e potencidl pre rozvoj psychickych funkcii a procesov osobnosti dietat’a,

e stav a perspektivy vyuzitia tradicného detského inStrumentara v mimoskolskej
vychove deti, konkrétne v detskych folklornych suboroch na Slovensku.

Pedagogicka muzikoterapia
Hudobna terapia vo vyucovacom iV mimovyucovacom prostredi u Ziakov mladSieho
Skolského veku s poruchou pozornosti [dizerta¢na praca]. Klaudia KoSalova. Presov, 2006.
176 s.
e charakteristika pedagogickej muzikoterapie, jej obsahu, uloh, cielov a realizaénych
praktik,
e predstavuje formy a techniky muzikoterapeutickych intervencii v skole (aplikacia
hudobnych, vytvarnych a d’alSich umeleckych ¢innosti),
e definicia tlohy pedagdga-muzikoterapeuta.

Vyznam muzikoterapie v hudobnej edukacii [dizertatna praca]. Jitka Pejfimovska.
Ruzomberok, 2015. 169 s.
e definicia pedagogickej muzikoterapie a edukacnej systémovej muzikoterapie,
e terapeuticky orientovana kreativna praca s hudbou so ziakmi vo veku 5-10 rokov,
e vyskum prezivania jedinca vo vzt'ahu s hudbou,
e vztah organizovane] hudby a funkéného (pozitivne posobiaceho) psychického
prezivania.

Integrativna hudobna pedagogika a polyestetickd vychova
Supertrieda — fenomén tvorivej hudobnej edukacie na Slovensku [dizertacna praca].
Martina Filkorova. Banska Bystrica, 2015. 123 s.
e hudobno-dramaticky projekt Supetrieda prikladna aplikacia integrativnej hudobnej
pedagogiky a polyestetickej vychovy,
e analyza projektu Supertrieda z hl'adiska ziaka a z hl'adiska ucitela,
e pedagogicky experiment tvorive] hudobnej edukacie.

Vzt'ah hudby aslovesného umenia v predmete Vychova umenim [dizertacna pracal.
Katarina Kovacova. Ruzomberok, 2013. 172 s.
e definovat’ a charakterizovat’ hudobné a slovesné umenie a ich spolo¢né znaky,
o skladatelia aj spisovatelia a literati aj skladatelia,
e vytvorenie modelov integrujicich vzt'ah hudby a slova v predmete Vychova umenim
ISCED 2. Literarna reflexia percepcie hudobného diela.

Zvuk-obraz v hudbe a jeho vyuzitie v predmete vychova umenim [dizertana praca].
Stanislava Valkova, Banské Bystrica, 2012. 126 s.
e hudobna a vizualna komunikécia v predmete Vychova umenim, vyuzitie fenoménov
zvuk-obraz,
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e implementacia alternativnych, vzorovych metodickych materidlov v predmete
vychova umenim,

e meranie efektivity vysledkov experimentu so zameranim na rozvoj kltacovych,
multisenzorickych schopnosti ziakov 8. ro¢nika.

Cirkevna hudobna pedagogika,
rimsko-katolicka konfesia
Hudobna vychova v cirkevnych Skolach v kontexte medzipredmetovych vztahov
hudobna vychova — katolicke naboZenstvo [dizerta¢na praca]. Maria Zilikova-Mandakova.
Nitra, 2008.
e tvorba terminologického zékladu, pojmové vysvetlenia
e vztahy, ovplyviiovanie v predmetoch hudobné vychova a katolicke nabozenstvo na
cirkevnych skolach.
evanjelickd a.v. konfesia
Hudba v evanjelickom $kolstve na Slovensku [dizerta¢na praca]. Jana Bosakova. Nitra,
2016. 225 s.
e analyzovat’ ulohu hudby v evanjelickom Skolstve od reformécie v 16. storo¢i po
sucasnost’ (hudba v bohosluzbe a vo vyucbe),
e prieskumom postavenia hudby v bohosluzbe evanjelickych §kol na Slovensku z
hl'adiska:
o podielu hudobnych zloziek v bohosluzbe evanjelickych $kol,

o formy stvarnenia hudobnych casti poriadku sluzieb Bozich v evanjelickych
Skolach vo vzt'ahu k Agende ECAV.

IKT v hudobnej edukacii/ hudobno-pedagogicka informatika
E-learning vo vysokoSkolskom hudobnom vzdeldvani [dizertacna praca]. Michal Remias.
Nitra, 2012. 173 s.

e aplikécia e-learningovej formy vo vysokoSkolskom hudobnom vzdeldvani,

e vytvorenie kurzov hudobno-teoretickych predmetov v e-learningovej forme,

e  zistit’ zaujem pouZivatel'ov o tieto kurzy a ndzory na ich kvalitu,

e tvorba metodickej prirucky e-learningu vo vysokoskolskom hudobnom vzdelavani.

Implementicia multimedidlneho hudobno-eduka¢ného programu v praxi primarnej
edukacie [dizertacné praca]. Martin Dzurilla. PreSov, 2012. 188 s.
e tvorba multimedialneho hudobno-edukacného programu pre HuV v primarnej skole,
e experimentdlne overovanie efektivnosti multimedidlneho hudobno-edukacného
programu v praxi (primarnej edukécie),
e sktmanie vplyvu programu na rozvoj hudobnych schopnosti ziakov (primarnej
edukacie).

Obsah predmetu Informatika v umeni pre vysSie odborné vzdelivanie ISCED 5B
[rigorézna praca]. Radovan Sasala. Presov, 2015. 160 s.

e navrhnut obsah predmetu Informatika v umeni pre konzervatéria ISCED 5B,
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e prezentacia ucebného textu Informaticam et musica arte s diferenciaciou do
jednotlivych kapitol, vratane jeho grafiky a podporného obrazového materialu.

Zaver

Na zéklade tejto Stadie, ktord nie je ucelenou a komplexnou analyzou, mozno
konstatovat,, ze napriek absencii samostatného vedeckého pracoviska sa realizuje hudobno-
pedagogicky vyskum v takom rozsahu, aby ,zabezpecCil“ existenciu a rozvoj hudobnej
pedagogiky ako vedeckej discipliny.

Na zaklade tejto Ciastkovej analyzy sme dospeli k nasledujucim negativnym zisteniam:

e Hudobno-pedagogicky vyskum nie je na Slovensku koordinovany a strategicky
riadeny (takto sa nerealizuju vyskumy, ktoré su z hladiska existencie discipliny
potrebné).

e Neexistuje centralna evidencia a systematizacia hudobného pedagogického
vyskumu.

e Vyskumné témy v kvalifikacnych pracach vychédzaji z persondlneho obsadenia
pracovisk (nie je vymena navrhovanych tém medzi pracoviskami, z ddvodu
predchadzania duplicite).

e Nevychddza ziadny bibliograficky supis vysledkov hudobno-pedagogického
vyskumu, realizované¢ho v rdéznych formdach, na réznych pracoviskach na celom
Slovensku.

e Riesenie tychto problémov je v kompetencii hudobnych pedagbégov na katedrach
hudby a ¢lenov odborovych komisii doktorandskych studijnych programov.
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MUZEJNA PEDAGOGIKA V H(hyUDOBNOM MUZEU

Mogr. Lucia Fojtikovad
Slovenské narodné mizeum - Hudobné muzeum Bratislava

Abstrakt

Autorka vo svojom prispevku definuje muzejni pedagogiku, jej struény vyvoj a niektoré formy, uvazuje
o podstate muzejného vzdelavacieho programu, nacrtava niektoré spolo¢né i rozdielne aspekty medzi muzejnou
a hudobnou pedagogikou, uvazuje nad ideou muzejnej pedagogiky v hudobnom muzeu vSeobecne a napokon
mapuje historiu jej vzniku, vyvoja a realitu v SNM-Hudobnom muzeu.

Abstract

The author introduces the museum pedagogy, its evolution and forms, considers about the basis of
educational program, designs some common and some different aspects between the music pedagogy and the
museum pedagogy, considers about the idea of the museum pedagogy in musical type of the museum and after
all, the author describes its history, evolution and reality in the SNM-Music Museum.

Miizejna pedagogika (definicie, stru¢na histdria, formy)
, Muzeum je stdla inStitucia neziskového charakteru v sluzbdach spolocnosti a jej

rozvoja, otvorend pre verejnost, ktord ziskava, uchovdiva, Studuje, preddva a vystavuje
hmotné a nehmotné dedicstvo ludstva a jeho prostredia s cielom Studia, vzdelavania a
potesenia. “ ICOM, 2007

Miizejna pedagogika podla Lukacovej' (2009) je pedagogické disciplina, postavena
na Specifikdch ucenia sa v miizeu, na istej neformalnosti prostredia (predstavuje ho uvol'nena
atmosféra a prijemné okolie), dobrovolnosti (ucast’ na aktivitdich nie je povinnd, muzejny
pedagdg k aktivite skér povzbudzuje) a na predpoklade zazitku z vnimania autentického
umeleckého diela ¢i historického objektu (nejednd sa o pasivne prijimanie zdbavy, navstevnici
si cez osobnu skusenost osvojujil nové zru€nosti, poznanie, ¢o najmi v pripade mladSich
ucastnikov moéze pozitivne ovplyviiovat’ rozvoj zdravého sebavedomia, potrebného pre
zvladanie naroc¢nejSich uloh v neskorSom veku).

Obsahom muzejného vzdelavania/edukécie podl'a Brabcovej® (2009) je ,, vchova ku
vztahu ku kulturno-historickému dedicstvu”. Ako Brabcovd dalej uvadza, muzejna
pedagogika ako disciplina uZ len pracuje s formou, konkrétnymi metodickymi postupmi
a jednotlivymi obsahmi tejto vychovy.

Vzhladom na muzejni pedagogiku mozno povedat, Ze mulzeum je v podstate
instituciou celozivotného vzdelavania alebo aj — ako ho chapal americky filozof a pedagdg
John Dewey — akousi ,,akumulovanou skiisenostou celého ludstva.“® Muzeum je tak cennou
klenotnicou vzacnych zbierok, reprezentujucich kultarne dedi¢stvo svojho naroda, pramen
mudrosti, ukrytej v historii i cenné poucenie do budtcna.

' LUKACOVA, Marcela. Vzdelavanie v muzeach a galériach, s. 19-20.
2 BRABCOVA, Alexandra. Muzejni pedagogika nebo Vychova ke vztahu ke kulturng historickému dédictvi?, s.
11-13.

¥ JUVA, Vladimir. Pracovni pole muzejni pedagogiky, s. 21-32.
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Jiva® (2010) povazuje muzejnu pedagogiku za ,,modernu socidalnu vedu, ktorda sa zaoberd
muzejnou edukaciou®. Edukaciu tu Java vymedzuje ako ,,zdamerné, cielavedomé a casto aj
institucionalizované posobenie na rozvoj osobnosti“, pricom hovori o edukacii mizejného
pedagdga ako o ,,pomoci na ceste zivotom*.

Podla Javu® (2010) siahaju poéiatky vyvoja muzejnej pedagogiky uz do obdobia
franctizskeho osvietenstva (2. polovica 18. storo¢ia), ked’ Jean le Rond d"Alembert a Denis
Diderot vytvorili koncepciu verejného muzea a uz vtedy rozliSovali jednotlivé skupiny
muzejného publika (navstevnikov, vyzadujucich odbornejsi pohlad na problematiku, c¢i
navstevnikov s nizSou mierou zaujmu).

Koncom 19. storodia sa objavuje systematicka muizejno-pedagogicka praca. Ako
priklad mozno uviest’ zdmok Louvre, ktory ma od r. 1880 ako pravdepodobne prvé miuzeum
svoju stalu muzejno-pedagogicki sluzbu. V tomto obdobi sa tiez formuju pociatky muzejnej a
galerijnej pedagogiky dne$ného chéapania. Spomenme aktivity Alfreda Lichtwarka - prvého
riaditela hamburskej Kunsthalle, ktory rozvinul vzdelavacie aktivity pre Sirokl verejnost’ 1
mladez, zamerané na prezivanie a poznavanie umeleckych diel ako aj rozvoj vlastnej
tvorivosti.

Na prelome 19. a 20. storocia pdsobil americky filozof John Dewey, ktory vytvoril
vychodiska pre tzv. progresivnu pedagogiku, ktorej typickymi ¢rtami st okrem iného aj
podpora aktivity a iniciativy, vnimanie potrieb a zaujmov ziakov, ¢i stala pozornost
problémom a poziadavkam sucasnej praxe.

V krajinach byvalého Ceskoslovenska sa podla Bardiovej® (2008) po skonéeni druhej
svetove] vojny zvysil zdujem o vychovno — vzdeldvaci aspekt muzea. Muzejnici zacali
postupne rozvijat’ aktivity (spociatku najméa pre deti a mladez, neskor aj pre dalSie vekové i
vzdelanostné kategérie) od Specializovanych vystav cez expozicie a besedy az po sucasné
roznorodé formy muzejného vzdelavania.

V Slovenskom narodnom muzeu sa muzejna pedagogika zacala intenzivne realizovat
priblizne od roku 2006, kedy na riaditel'stve SNM vzniklo Oddelenie muzejnej pedagogiky.
Oddelenie pod vedenim Marcely Lukacovej zacalo koordinovat’ vzdelavacie kurzy a odborne
pripravovat’ vy€lenenych pracovnikov jednotlivych muzei SNM na pracu muzejného
pedagoga, zodpovedného za muzejni pedagogiku vo svojom muzeu. V roku 2010 vznikol
dlhodoby vzdelavaci projekt Muzea tretej generacie, v ramci ktorého sa realizovalo viacero
typov odbornych kurzov, urcenych pre muzejnikov celého Slovenska. Jednym z nich bol aj
viac - ro¢ny kurz Muzejna pedagogika.

Délezitym nastrojom muzejnej pedagogiky je mizejny vzdeldvaci/edukaény program.
Je cennym doplnkom hlavnych foriem muzejnej prezentacie (popri expoziciach, vystavach,
prednaskach, koncertoch ¢i publikacnej Cinnosti). Medzi jeho typické formy patria napr.
lektorské vyklady, pracovné listy k vystave, tvorivé dielne, anima¢né programy, muzejné
kufriky, diskusie ¢i projekty tzv. muzejného divadla. Vzdelavaci program je zalozeny na praci
so zbierkami (tu ale treba pripomentt, Ze nie vzdy je mozné pracovat s Originalnymi
artefaktmi, nehovoriac o programoch, ktoré pracujii so zvukovym znenim hudby). Jeho

* JUVA, Vladimir. Pfedmét muzejni pedagogiky, s. 69-140.
® JUVA, Vladimir. Pracovni pole muzejni pedagogiky, s. 21-32.
® BARDIOVA, Marianna. Aktudlne otizky mizejnej pedagogiky, s. 90-104.
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ulohou je navstevnikom komunikovat’ vSetko to, ¢o nestihnt, ¢i v ramci moznosti nedokazu
komunikovat’ ostatné zakladné prezentatné muzejné formy. Vyhodou programu je jeho
variabilita.

Program je mozné pripravit’ pre vsetky vekové kategorie, socidlne skupiny, pre vsetky
stupne vzdelania. Vystavy ¢i iné odborné muzejné prezentacie totiz nemusia byt pre laika
vzdy dostato¢ne zrozumitel'né. Tento fakt moze kompenzovat prave edukacny program, v
ktorom nejde o zasobovanie navstevnika vycerpavajicim mnozstvom informacii.

DolezitejSiu tllohu v programe hra predovsetkym putavy vyskum muzejného pramena,
osobna skusenost’ acez fu rozvijanie kreativity a nadania navstevnika, zazitok, reflexia
a uvedomenie si ur€itej pravdy. Nasledkom tohto procesu navstevnik ziskava poznanie, ktoré
je ovela vysSou hodnotou, nez keby ziskal len informacie. Ako vieme, poznanie ¢loveka
vnutorne meni a neraz sa odrdza aj v jeho d’alSom konani, ¢o sa o informaciach vzdy povedat’
neda.

V suvislosti s kreativnym myslenim mozno spomenat tzv. ,, Tedriu rozmanitych
inteligencii’, ktori sformuloval v roku 1985 psycholég a profesor Harvardskej univerzity
Howard Gardner, ktory (na rozdiel od prevazujiceho chapania inteligencie, zizenej len na
schopnost’ verbalneho a logického myslenia) v tom obdobi rozliSoval celkom sedem druhov
inteligencie ~ (jazykovu, logicki  a matematickd,  priestorovl, telesne-pohybovi,
interpersonalnu, intrapersonalnu a hudobnu — ako schopnost’ spievat’, hrat’ a skladat’ hudbu).

Je fascinujuce predstavit’ si, kol’ko ,,zakopanych* T'udskych talentov by sa rozvinulo,
kolko novych a zaujimavych profesii ¢i sluzieb by mohlo v spolo¢nosti vzniknut, keby
Skolstvo dokazalo do procesu vzdelavania na vSetkych stupiioch implementovat’ spdsob prace
s vysSie uvedenymi druhmi inteligencie a schopnosti. Mozno je na¢ase prehodnotit’ formy a
sposob vzdelavania a ich dopad na rozvoj l'udskych schopnosti a ich nasledné uplatnenie v
spolo¢nosti nielen z hl'adiska akejsi empatie, ¢i idealizmu, ale i z hladiska pragmatického
zhodnotenia prospechu pre celtl spolo¢nost’.

Miuzejna pedagogika versus Hudobna pedagogika
V suvislosti s edukdciou a mizejnou pedagogikou sa na péde muzikologie neodbytne
vynara otazka rozdielov apribuznosti medzi muzejnou pedagogikou a hudobnou

pedagogikou. Ambiciou prispevku nie je venovat’ sa podrobnej analyze a komparacii oboch
disciplin, tie autorka umiestni do svojej dizertacnej prace. Zatial' v§ak postaci nartnit’ aspoil
niektoré postrehy.

Pred komparéciou bude uzZito¢né definovat’ institacie, v ktorych st obidve pedagogiky
takpovediac zastresené. Skola je podla zakona ¢. 245 z roku 2008 Z.z. a podl'a §2 definovana
ako ,, vwchovno-vzdelavacia institicia zriadena podla osobitného predpisu “«B
Poslanie muzejne;j inStitacie definuje zdkon €. 206 z roku 2009 Z.z. podla §2 nasledovne:
, Muzeum... na zaklade prieskumu a vedeckého vyskumu v sulade so svojim zameranim a

Specializaciou nadobuda predmety kulturnej hodnoty, ktoré ako zbierkové predmety odborne

"BRABCOVA, Alexandra. Vychova uménim, s. 146-157.
8 Zakon &. 245/2008 Z.z. o vychove a vzdelavani (3kolsky zékon)
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spravuje, vedecky skuma a spristupfniuje verejnosti najmd na ucely Studia, poznavania,
vzdeldvania a estetického zdZitku Specifickymi prostriedkami miizejnej komunikdcie .

Z citacie oboch zdkonov mozno vidiet, ze muzeum a Skolu vela spéja a zaroven
I odlisuje. Ak chceme akcentovat’ spolo¢né prvky muzejnej a hudobnej pedagogiky, potom
zaiste treba uviest’ edukac¢ny rozmer — ktory sa napokon skryva v rovnakom podstatnom mene
obidvoch disciplin — a poslanie oboch disciplin, teda vzdelavanie a vychovu cloveka
k hodnotam (o v dneSnej dobe je vec mimoriadne aktualna, ba priam zavédzna). V pripade
muzejnej pedagogiky to v uz zmienenej definicii charakterizuje napr. Brabcova. V pripade
hudobnej pedagogiky spomenme definiciu: ,, Hudobna pedagogika je uceleny systéem prenosu
hudobnych hodnot, principov, technik, poznatkov a skusenosti medzi jednotlivcami... Cielom
hudobnej pedagogiky je zachovat' historicku kontinuitu vyvinu hudby, uchovavat narodnu a
regiondlnu hudobnu integritu, zabezpecit rozSirenie jestvujucich a utvdaranie novych
hudobnych hodnét“ (Elschek 1984)°. A vyrok ,.Ciele aulohy hudobnej pedagogiky sa
dotykajii predovsetkym hudobnej praxe, sii teda odlisné od pozndvacej funkcie vedy™* (Burlas
1998), naznacujtci praktickli povahu hudobnej pedagogiky je d’alSim spoloénym prvkom.
Podobne aj mizejna pedagogika mé prakticky charakter.

Zaroven vsak jasne vidiet i odlisny aspekt — kym Skolskej instittcii ide v prvom rade
0 komplexni edukéciu cloveka, hlavnym poslanim muzea je predovSetkym ochrana
a zvelad'ovanie muzejnych zbierok, ktoré uchovéavaji a prezentuji to najhodnotnejSie
z kultrneho 1 prirodného dedi¢stva spoloc¢nosti. V muzejnom prostredi je edukacia az na
druhom mieste. To ale neznamena, ze smie byt podceniovana — ako tomu zial, medzi
muzejnikmi &asto byva. Dalej, ak hovorime o edukaénych procesoch, je nepopieratelnym
faktom, Ze odlisné je i prostredie, komplexnost’ edukacie a napokon aj autorita, resp. pozicia
indtiticie a jej pedagogického pracovnika. Skola ako eduka¢na intitiicia par excellence, je
povinna zabezpecit' komplexné vzdelanie ¢loveka na vsetkych stuprioch, a preto smie na
realizéciu tohoto ciela uplatnit’ i patriénd autoritu a nevyhnutné prostriedky. Konkrétne,
ucitel pri edukacii moze a ma pouzivat’ aj jednu z foriem hodnotenia, ktoré Ziaci nemaju radi.
Ak je ucitel povedzme ,privelmi prisny”“ a Ziakom sa to nepaci, nepomozu si, Skolska
dochadzka je do istého stupiia povinna. Dochadzka do muzea povinnad nie je a pokial’ si
muzejny pedagdg svojim pristupom Ziakov (ale aj ucitelov) neziska, ich navSteva muzea
mohla byt’ prva i posledna. Ako sme tiez uz naznacili, vzdelavanie v $kole ma inu kvalitu aj
rozmer ako v muzejnej institicii. Mizeum tvori skladbu svojich edukaénych aktivit v priamej
zavislosti od expozi¢nej a vystavnej ¢innosti (je napr. nezmyslom, ak ma mizeum vo svojom
jedinom vystavnom priestore vystavu o Eugenovi Suchofiovi a pontika edukacny program
0 Janovi Levoslavovi Bellovi).

No a napokon mozno stru¢ne zmienit’ rozdiel oboch pedagogickych disciplin na poli
vied. Hudobnej pedagogike st nadradené pedagogika a hudobna veda. Muzejnej pedagogike
st nadradené odbory pedagogika a muzeologia. Mozno vSak dodat’ 1 spolo¢ny aspekt, a sice,
ze obidve pedagogiky potrebuji Cerpat’ z poznatkov psychologie, socioldgie, filozofie,
marketingu a komunikacie, informatiky a viacerych d’alSich vedeckych disciplin.

% Zakon &. 206/2009 Z.z. o mizeach a o galériach a o ochrane predmetov kultirnej hodnoty
9 E| SCHEK, Oskar. Hudobna veda sG&asnosti, s. 320.
I BURLAS, Ladislav. Hudba — komunikativny dynamizmus, s. 11.
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Muzejna pedagogika v hudobnom mizeu: idea

Ako Studentka doktorandského §tidia muzikologie na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského v Bratislave si autorka prispevku v ramci jednej z uloh dizertaéného projektu
zvolila aj ciel' vypracovat’ komplexnii ponuku vzdelavacich programov pre SNM-Hudobné

muzeum.

Zamyslajac sa nad touto tlohou treba priznat, ze urc¢ity problém pre jeho realizaciu
existuje vo fakte, ze SNM-Hudobné muzeum dosial’ nema expoziciu, ktora by strucne no
komplexne obsiahla dejiny hudobnej kultiry na Slovensku a zaroven ponukla aj expoziciu
hudobnych nastrojov. Takato expozicia sa mdze stat’ vynikajicou zakladiiou pre prakticky
akukol'vek hudobnti tému vedomostnych vzdelavacich programov a samozrejme, bude
cennou ponukou pre ucebné osnovy hudobnej vychovy na roznych stupiioch Skolstva.
Navyse, pri vhodnom technickom vybaveni, ¢i pocitacovych programoch (napr. pocitacového
dirigenta), by takato expozicia poskytla vitany priestor pre experimentalne programy
s hudbou a mézu sa v nej uplatnit’ aj vzdelavacie programy experimentalno-zazitkového typu.

V suvislosti so vzdelavacimi programami s hudobnou tematikou sa natiska otdzka, aky
charakter by mali mat’ vzdeldvacie programy s hudbou, ked’Ze ide o jednu z foriem umenia.
Bezpochyby jednou z moznosti su vzdelavacie projekty vedomostné, zamerané na
poskytovanie odbornych poznatkov o danej téme. Dejiny hudby su komplikované a zahfnaju
v sebe jednak vyvoj hudobnej teorie, jednak vyvoj hudobnej interpretacie a praxe. A opit’, v
ramci tedrie a interpretacie, je to vyvoj hudobnych osobnosti a ich diel, vyvoj notacie a
hudobnych foriem — ¢asto i v ramci jednej hudobnej formy dochadza ku komplikovanym
vyvojovym premendm — a tiez vyvoj hudobnych néstrojov, priCom treba zdoraznit’ vyznam
vzajomného vplyvu, a tym aj vyvoja zmienenych fenoménov. Nemozno prirodzene zabudnat’
na fakt, Ze na vyvoj hudobnej estetiky silne vplyvaji spoloenské udalosti a estetika danej
doby. Vhodnym prikladom mdze byt posun k atonalnej hudbe v prvej pol. 20. storo€ia, ktoré
bolo vyrazne poznacené tragickymi udalostami dvoch svetovych vojen a holokaustom. Pri
posluchu viacerych skladieb z tohto obdobia citime hlboku skusenost’ skladatel'a s hrozami a
prezitou bolestou. Evokuje to domnienku, Ze jej intenzita sa neprejavila, povedzme, len
v urcitych elementoch hudobnej Struktury, ale zasiahla aj do vyvoja hudobnych
kompozi¢nych postupov.

Je preto potrebné verejnosti prinaSat’ projekty s vhodnou davkou informacii o
hudobnej historii, pri€om spojenie vedomosti, ndzornosti mizejnych exponatov a pristup
muzejného pedagodga ,,Sity na mieru moze byt tou spravnou ponukou muzea Skolskému
vzdeldvaciemu systému.

Druhou, nemenej doélezitou formou hudobnych vzdelavacich programov, su
experimentalno-zazitkové formy. Maju za tGlohu prinasat’ r6zne typy experimentov a Cez
osobn¢ zazitky ponukat’ nédvstevnikovi inSpirujuce a trochu 1 ,,Spekulativne® témy. Na tomto
mieste je dolezité¢ zdoraznit, ze experimenty mozu byt vel'mi uzito¢né nielen pre duSevné
obohatenie navstevnika, ale zarovenl mozu otvorit’ priestor pre vznik novych pohladov na
témy zdanlivo uz banélne, ¢i dokonca mozu sa stat’ impulzom pre otvorenie tém novych.
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Muzejna pedagogika v Hudobnom miuzeu: realita

V SirSom kontexte mozno povedat, Ze vzdelavanie verejnosti v Hudobnom muzeu
prebiecha v sucasnej dobe najmid formou expozi¢nej a vystavnej c¢innosti, koncertnych
podujati, ponuky najmi starSich edi¢nych titulov, ako aj odbornych konferencii (v obdobi
rokov 2011 — 2015 mtzeum kazdy rok usporiadalo odbornu konferenciu).

Z hladiska hudobného zanru ide o podujatia z okruhov klasickej, T'udovej, ale
i popularnej hudby (posledne menovanej sa dosial' tykaju najmid vystavy a sporadicky
koncertné podujatia). Z hl'adiska tematicko-koncepéného pri expozi¢nej, vystavnej, ale i
edi¢nej Cinnosti su to najmi projekty, zamerané na vyznamnejSie hudobné osobnosti a ich
tvorbu, na dejiny hudobnej kultiry na Slovensku, hudobné néstroje ¢i vyvoj audiovizualnej
techniky.

Napokon treba spomentt’ i vzdelavacie programy, ktoré sa v mizeu zacali realizovat’
prakticky od roku 2007 pod vplyvom Oddelenia muzejnej pedagogiky na generalnom
riaditel'stve SNM. Vzhl'adom na oblast’ muzejnej pedagogiky sa uz§ie zameriame priamo na
ne.

V roku 2008 produkovalo mizeum v spolupraci s bratislavskym Cirkevnym
konzervatoriom program Prechadzka storo¢iami v podobe interaktivnej prednasky a ukdzok
zivej interpretacie hudby konzervatoristami. O rok neskor vznikol v spolupraci s Oddelenim
muzejnej pedagogiky program Ludia a hudba ako sprievodny program k vystave Muzika
Etnika (vystavu realizovalo muzeum v spolupraci s Narodnim muzeem a Univerzitou
Karlovou v Praze). V roku 2010 ziskala autorka prispevku financie na svoj projekt Tri
tajomstva o hudobnych nastrojoch. Program sa opakoval v rokoch 2011 a 2012 v ramci
Denného letného tabora, ktory zorganizoval Referat muzejnej pedagogiky SNM. Od roku
2012 sa vzdelavacie projekty zacali realizovat’ pravidelne, pribudol program Franz Liszt
a jeho bratislavski priatelia a v roku 2013 Jan Levoslav Bella v Sibiu, obidva pouzivajuce
pracovné listy a exponaty z rovnhomennej vystavy. V roku 2016 sa podarilo ziskat” financie na
d’alsi projekt a vznikol program Spoznaj gajdy a slovensku kultiru ako sprievodny program
k vystave Desatoro o gajdach.

V d’alSom pracovisku v kastieli v Dolnej Krupej prebiehala praca so Skolami formou
roznych tvorivych dielni, spomenime aj dlhodoby program spoluprace ziakov so starSimi
obyvatelmi obce, zamerany na zber informdcii a predmetov, spojenych s pdvodnymi
majitelmi kastiela — $Pachtickou rodinou Brunsvikovcov. V roku 2010 ziskala kolegyna
Alena Kratka financie na tvorbu pracovnych listov pre projekt 7 divov, ukazujiceho
zaujimavosti kastiel'a a dominanty obce Dolna Krupa.

Vyssie zmieneny typ programu Tri tajomstva o hudobnych nastrojoch patri prave
medzi experimentalno-zazitkové formy. UZ zndmy fakt — Ze tento typ projektu neraz prinasa
nové impulzy ¢i témy — Si teraz stru¢ne ukazeme prave na fiom.

Program akcentuje nasledujtce tri skutocnosti:

1. hudbav ¢loveku ,,prebudza, akceleruje* emocie,

2. hudobné nastroje v najzakladnejSom cleneni delime do Styroch skupin, ato podla
zdroja zvuku,

3. kazdy hudobny néstroj mé svoju ,,zvukovu farbu® a pri po€uvani sa u¢ime rozpoznat’
farbu a isté ,,posolstvo, ktoré nam nastroj svojou hrou sprostredkuje.
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Program sme v muzeu vyskusali s viacerymi skupinami ziakov zo zakladného Skolského
stupna, stredoskolského i vysokoSkolského stupiia a tiez so ziakmi Specialnej Skoly.

Jednou z veci, ktoré v tomto programe sledujeme, je aktivita, kde ucastnici pocuvaju
skladby. Nasledne porovnavame turovenl vnimania emocii, ¢i konkrétneho emoc¢ného a
hodnotového posolstva pri po¢uvani vybranych skladieb. Vyber skladieb tvori najmé filmova
hudba, ktora bezpochyby mé jednu zo svojich funkcii dotvarat a umocnovat’ emocny
,,mesidz pribehu. Skladby su zamerne zvolené z emocionalne vypétejsich situacii a prinasaju
nielen emocie rézneho typu (laska, radost’, smutok, hnev, atd’.), ale aj silné filmové pribehy.
Niektoré skladby dokonca nest nazov konkrétnej emodcie a ucastnici programu sa snazia
emociu v nazve skladby presne identifikovat. Po vypocuti skladby si i¢astnici aktivity svoje
postrehy zaznacia a nasledne s nimi 0 nich a o filmovom pribehu diskutujeme.

Je zaujimavé, ako navstevnici vnimaju emocie, ,,obsiahnuté v jednotlivych skladbach.
Prirodzene, starsi Gcastnici aktivity rozliSuju emo¢né nuansy spol’ahlivejSie, v jednej z d’alsich
aktivit programu sa suvislost medzi zrelostou veku, reflexiou emocii aich nastrojovo-
interpretacnou preciznostou zatial' potvrdzuje. AvSak nemozno si nev§imnut, Ze aj viaceri
nadani ziaci druhého stupiia zakladnych skél — teda uz vo veku okolo nastupu puberty —
dok4dzu vo vybranych skladbach vnimavo identifikovat’ sprdvny typ emocie, resp. jeho
pribuzné variacie. Je tiez zaujimavé, Ze percepcia inych ziakov a ich identifikacia ,,emocného
mesidzu“ v niektorych skladbach je znacne rdéznoroda. Napriklad v zborovej skladbe Aka si
mi krdsna (autor Eugen Suchofl) vyjadrovali ucastnici najcastejSie emodcie a hodnoty ako
pokoj, st’astie, laska, viera, ale niektori uviedli aj smutok, pri¢om tu nejde o molovii melodiku
(ktora pocity smutku zvidc¢Ssa navodzuje). Dojem smutku ziakom podla niektorych ich
vyjadreni evokuje pomalé tempo skladby.

Podobne zaujimavé su neraz akékol'vek d’alSie asocidcie ucastnikov, spojené s
posluchom skladieb. Tu ma muzejny pedagdg — ale aj pritomny Skolsky pedagdg — prilezitost’
stat’ sa na chvil'u psycholégom a nazriet’ do vnutorného sveta 'udskej duse. Uvedené postrehy
budu v buducnosti eSte predmetom d’alSieho podrobného vyskumu.

Pri niektorych aktivitach vyssie uvedeného vzdelavacieho programu sa napr. objavili
diskusie, tykajice sa expresivity v hudbe. Otazka hudobnej expresivity a jej miery sa zda byt’
aZz infantilne jednoducha, moZze vSak — ako sme uZ naznacili — viest’ k otvoreniu d’alSich
podnetnych tém, ¢o mozZe byt’ inSpirujice aj pre vednl oblast muzikologie.

Na zéaver ostava len dufat’, Ze autorke sa casom podari vytvorit' v muzeu taky komplex

.....

programov budu spitne inSpirativnou zdkladiiou pre muzikologicky vyskum.
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2. DIGITALIZACIA GRAMOFONOVYCH PLATNI.
Metodika spracovania hudobnych dokumentov.
Praktické problémy hudobného knihovnictva na Slovensku






PROJEKT DIGITALIZACIE A ARCHIVACIE GRAMOFONOVYCH
PLATNI V STATNEJ VEDECKEJ KNIZNICI V KOSICIACH

Ing. Viera Nagyova — Ing. Jan KriStof
Statna vedecka kniZnica v Kogiciach

Abstrakt

Clanok informuje o realizacii projektu digitalizacie a archivacie fondu gramoplatni v Statnej vedeckej
kniznici v Kos8iciach v rokoch 2012 — 2015. Digitalizaciou gramoplatni kniznica prispela k uchovaniu kultirneho
dedi¢stva pre buduce generacie a k zabezpecéeniu ochrany a archivéacie fondov. Kniznica poskytuje pouzivatel'om
kvalitné knizni¢no-informacné sluzby, vratane vyuzivania digitalnych zbierok.

Abstract

This article informs about the project of digitizing and archiving of a vinyl records collection in the
State Scientific Library in Kosice in 2012 — 2015. By doing a digitization of vinyl records, the library has
contributed to the preservation of cultural heritage for future generations while ensured protection and archiving

of the collections. The library provides users with quality library and information services, including the use of
digital collections.

Abstrak

Der Artikel informiert iiber das Projekt der Digitalisierung und Archivierung des Schalplattenbestandes
der Wissenschaftlichen Staatshibliothek in KoSice im Jahre 2012 — 2015. Durch die Digitalisierung der
Schallplatten hat die Bibliothek fiir kiinftige Generationen zur Erhaltung des kulturellen Erbes beigetragen, die
Erhaltung und Archivierung des Bestandes zu gewihrleisten. Die Bibliothek bietet den Benutzern qualitativ
hochwertige Bibliotheks- und Informationsdienste, einschliesslich
der Verwendung von digitalen Sammlungen.

Statna vedecka kniZnica v Kogiciach bola zalozend ako KniZnica Vysokej $koly
pol'nohospodarskeho a lesnickeho inZinierstva v Kosiciach v auguste roku 1946. Jadro jej
povodného fondu tvori historicka kniznica prvej koSickej univerzity Alma Universitas
Episcopalis Cassoviensis, ktora presla historickym vyvinom cez Academiu Regiu v 18. storo¢i
az po Pravnicku akadémiu pdsobiacu do roku 1922. Odborna technicka literatra bola v pocte
cca 1 700 knizniénych jednotiek presunuta z byvalej Ustrednej kniznice Slovenskej technickej
univerzity v Bratislave. Rozvoju kniznice a jej fondov napomahal aj rozvoj mesta Kosice po
skonfeni 2. svetovej vojny, postupne sa stavala neoddelitelnou sucastou kultarneho
a hospodarskeho zivota nielen mesta, ale aj celého vychodného Slovenska. Ako zacinajica
indtiticia sa kniznica usilovala o ziskanie a spracovanie reprezentativneho fondu vedeckej
a odbornej literatury v sulade s poziadavkami novych vysokych $kol, pobociek SAV
a vyskumnych ustavov, s poziadavkami Sirokej odbornej verejnosti. Pri ziskavani novych
dokumentov do fondu kniZnice napomohol aj Zakon o povinnom vytlacku ¢. 20/1947 Z. z.
a vladne nariadenie ¢. 43/1947 Zb., na zaklade ktorého mala kniZznica pravo na vyberovy
povinny vytlatok zo vsetkych vednych odborov ¢eskoslovenskej neperiodickej a periodickej
tlacenej produkcie. Zakladnym zdrojom akvizicie novych dokumentov boli: kiipa, povinny
vytlacok a dary. Skladba fondu kniznice bola réznorod4, neperiodickd a periodicka literatira
bola dopliiovana aj inymi typmi dokumentov, ako su gramofénové platne, magnetofonové
pasky, neskor kazety, videokazety a pod., ktoré su v dneSnej dobe vytlacené novymi médiami
a technologiami.
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V z4ujme ich uchovania a spristupiiovania verejnosti bol na zéklade Stratégie rozvoja
slovenského knihovnictva na roky 2008 — 2013, v stlade so strategickou tlohou ¢. 4 Tvorba,
ochrana a spristuprniovanie digitalneho kulturneho a vedeckého dedicstva, vypracovany
prioritny projekt. Cielom projektu je uchovat’ kulturne dedi¢stvo pre budice generécie,
zabezpeCit' ochranu a archivaciu fondov a vyuzivanie digitalizovanych dat, pouzivatelom
kniznice poskytovat’ kvalitné knizni¢no-informa¢né sluzby, vratane vyuzivania
digitalizovanych zbierok.

V roku 2012 bola odbornymi pracovnikmi kniznice spustend testovacia faza projektu,
kedy sa rieSili technické zalezitosti — vyber optimalneho hardveru a softveru, logistika,
formaty audio vystupov, spdsoby ulozenia digitalnych dat, skenovanie obalov gramoféonovych
platni a pod. V nasledujicom roku Ministerstvo kultry SR prioritny projekt schvalilo.
V ramci projektu boli v rokoch 2013 — 2015 realizované nasledovné ¢innosti:

e proces prisunu gramofonovych platni zo skladovych priestorov,

e retrokatalogizdcia gramofonovych platni v knizni€nom systéme,

e skenovanie obalov gramofonovych platni,

e ocistenie gramofénovych platni pred digitalizaciou,

e samotna digitalizdcia gramofénovych platni — analégovy zdznam sa meni na
digitalny,

e kontrola digitalizovanych objektov (Sumy, opakované pasdze sposobené zaseknutim,

Skrabance, atd’.),

e spracovanie, identifikicia a rozdelenie digitalnych objektov na jednotlivé zaznamy,
napr. skladby podl'a popisu na obaloch gramofénovych platni,

e popis metadat digitdlnych zaznamov (zaznamov skladieb, piesni, a pod.), ktoré
vzniknu rozdelenim digitdlneho objektu,

e ulozenie zdznamov do adresarovej Struktury spracovanych gramofonovych platni,

e vytvorenie digitalnej zbierky (gramofénové platne), pristupnej v on-line kataldégu
kniznice,

e archivacia digitalnych dat.

V rokoch 2013 — 2015 boli zdigitalizované gramofonové platne v poéte cca 6 000
knizni¢nych jednotiek, prace boli prevedené na 3 gramofénoch znacky SONY PS-
LX300USB, pouzival sa software Sony Sound Forge Audio Studio verzie 9 (dodany
s gramofonmi) a 10, ktora bola zakupena z dovodu efektivity digitalizacie. Format a kvalita
digitalnych dat boli pre viaceré ucely rozne:

1. pre digitalne ukazky v dizke 10 sekand v kvalite 64 kbps - mp3, ogg,
2. pre digitalne data v aplnosti v kvalite 128 kbps — mp3,
3. pre archivované digitalne data v kvalite 320 kbps — mp3.

Nasledne bola prevedena kontrola digitalnych dat, ich spracovanie a rozdelenie na
jednotlivé Casti, minimalizacia Sumov a preskakovania ihly, tvorba formatov, popis metadat
digitadlnych zaznamov objektov a ich uloZenie do adresatovej Struktary. Zakupili sa sietové
diskové polia Netgear ReadyNAS 2120 v2, ktoré sluZia na uloZenie:

e digitalnych dat, ktoré su pouzivatel'om kniznice pristupné v digitalnej zbierke on-line
katalogu kniznice,
e archiv digitalnych dat (fond gramofonovych platni).
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Z dovodu archivacie bola vytvorena aj paskova kniznica na paskach LT04.
Vystupom tohto projektu pre pouzivatelov knizni¢nych sluzieb je pristup do digitalnej
zbierky dat (gramofénovych platni) v on-line katalégu kniznice. Pouzivatel mé moznost, po
prihlaseni sa do katalégu a vyhladani konkrétneho digitdlneho objektu, vypocut’ si ukazku
v trvani 10 sekiand v kvalite 64 kbps, v pripade zaujmu, prehrat’ si cely objekt v kvalite 128
kbps, pre informaciu ma k dispozicii skenovany obal gramofonovej platne a supis
jednotlivych skladieb. V sulade s autorskym zdkonom su tieto digitalizované data
pouzivatel'om pristupné iba po prihlaseni sa do on-line katal6gu len v priestoroch kniznice.
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VYTVARANIE DIGITALNYCH OBJEKTOV ZIVEJ ROMSKEJ HUDBY
NA SLOVENSKU (TVORBA, SPRACOVANIE A DISTRIBUCIA
DIGITALNYCH OBJEKTOV, SPECIFICKY Z OBLASTI HUDOBNEHO
DEDICSTVA ROMOYV)

Mgr. Jana Gaborova Krokovad
Statna vedecka kniznica Presov
Dokumentacno-informaéné centrum rémskej kultary

Abstrakt

Problematikou vytvéarania digitdlnych objektov prejavov zivej romskej kultury — réomskej hudby sa
zalala zaoberat Stitna vedecka kniZnica v PreSove v roku 2013. Podas prvych rokov existencie nového
oddelenia Stitnej vedeckej kniznice Dokumentadno-informa¢ného centra rémskej kultiry sa pracovnici
zaoberali otdzkou ako naplnit’ obsah a sposob spracovania prejavov zivej romskej hudby na Slovensku. Otazky
deskriptivneho typu boli postupne zodpovedané prostrednictvom spoluprace s expertmi z rémskej kultiry,
odbornymi pracovnikmi dokumenta¢ného centra a profesionalnymi hudobnikmi. Prispevok ponuka nahlad na

pracu pracovnikov oddelenia SVK PO v oblasti digitalizacie - vytvarania novych digitalnych objektov v oblasti
rémskej hudby na Slovensku.

Abstract
Addressing the issue of creation of the digital objects concerning the live Romani culture — Romani
music by the State Research Library in Presov started in 2013. In the first years of its existence, the employees

of the new department of the documentation and information center of the Romani culture in the State Research

Library in Presov proceeded with the content and processing of the live culture phenomena. The questions of
description were progressively answered during the mutual cooperation among the experts on the Romani
culture, specialized center employees and professional musicians. The article offers an insight of the work done
by the department of the State Research Library in Presov in the field of digitalization — production of new
digital objects, e-borns from the field of the Romani music in Slovakia.

Vychodiskova situacia

V rokoch 2011 — 2014 Statna vedecka kniznica v PreSove implementovala narodny
projekt Dokumentacno—informac¢né centrum rémskej kultary (NP DICRK), ktory bol
podporeny zo zdrojov Eurdpskeho fondu regionalneho rozvoja v rdmci Operaéného programu
Informatizacia spolocnosti, prioritnej osi 2 Rozvoj pamédtovych a fondovych institicii
a obnova ich narodnej infrastruktiry. Specifickym cielom tejto prioritnej osi bolo dosiahnut’
skvalitnenie systémov ziskavania, spracovania, ochrany a vyuzitia poznatkov a digitalneho
obsahu, modernizacia a dobudovanie infrastruktiry pamétovych a fondovych institacii na
narodnej urovni. Cielom NP DICRK bolo vybudovat nové odborné pracovisko ako
organizanu zlozku kniZnice, ktord bude zhromazdovat, spracovavat’ a spristupfiovat
informacie tykajuce sa kulturneho dedi¢stva Romov (Plan rozvoja, s. 1).

Oblasti zhromaZd’ovania, digitalizicie, spracovania a spristupfiovania kultirneho
dedi¢stva Romov

Zhromazd’'ovanie, zaznamendvanie a postupné spracovanie zivej romskej kultary
Vv tzv. digitadlnych kulturnych objektov, na zdklade zodpovedania deskriptivnych otdzok a po

130



porade s expertmi sa rozdelilo do troch identifikovanych tém (strategickych oblasti)
Z historického a sti¢asného hl'adiska:

e oralnej historie a literatury,

e romskej hudby, divadiel,

e romskych remesiel a vytvarného umenia.

Kultarne data zozbierané pocas pilotnej prevadzky (02/2012 — 09/2013) oddelenia
Statnej vedeckej kniznice Dokumentaéno-informaéného centra rémskej kultary, sa
V sucasnosti postupne spracuvaju a spristupnuju uzivatelom vo forme digitalnych kultirnych
objektov na portali Statnej vedeckej kniznice www.portalsvk.sk

Romska hudba

Roémske hudobné dedi¢stvo zahffia nielen stdro¢nu tradiciu interpretov hudby
pre mnohych umelcov. Na to, aby sme zachovali jej podobu je nevyhnutné venovat’ sa jej
systematickému zaznamenavaniu, spracovaniu, a t0 aj z dovodu, ako hovori v rozhovore
nadana huslistka Barbora Botosova, aby v komerénom svete nepadla na dno zaujmu a rozvoja
(Zavadska 2014, s. 75). Teda obsahovym cielom strategickej oblasti hudby je prezentacia
spevackych, hudobnych, tane¢nych aktivit profesionalnych a amatérskych kapiel, zoskupenti i
jednotlivcov prostrednictvom vytvoreného digitalneho obsahu. (Plan rozvoja, s. 10)

Technické zabezpecenie natacania hudby, jej spracovanie, uchovavanie a spristupnenie

Na zaznamenavanie vyuzivame modernu techniku, a to kameru s prisluSenstvom,
audio rekordér, fotoaparat. Vystupy st vo video formate zaznamenavané vo Full HD kvalite
v 3D obraze, fotografiach a audio zaznamoch. Natacanie hudobného objektu (video, obraz,
zvuk) sa uskuto¢niuje v troch fazach. Prvou fazou je vyber hudobného objektu a jeho
administrativno-prdvna priprava na natacanie, spracovanie, uchovavanie, spristupnenie.
Druhou fazou je samotnd post-produkcia po technickej a obsahovej stranke a jej
zaznamenavanie podla medzinarodnych predpisov, ktoré spravuje Slovenskd néarodna
kniZnica. Posledna faza spo¢iva v hotovom digitalnom objekte pristupnom na portali Statne;
vedeckej kniznice PreSov www.portalsvk.sk.

Obsah vybranych hudobnych objektov

Deskripciou sa zodpovedalo na to, ¢o bude zaznamenavané v ramci strategickej oblasti
hudby. Zistilo sa, Ze medzi zadkladné Zanre romskej hudby patri tradicny romsky folklor
charakteristicky vypovednym obsahom piesni zo Zivota Romov s vyuzitim dostupnych
hudobnych néstrojov, ktoré maju formu tane¢nt alebo pomalu. Blizsiu charakteristiku tychto
foriem a obsahu piesni definuje Hiibschmanova (1991, God’aver lava phure Romendar —
Moudra slova starych Romt). Medzi najtradi¢nejSie hudobné nastroje patria strunové nastroje
od husli az po gitaru. Dal§im zastipenym Zanrom je pop, v ktorom sa Uspe$ne prejavuju
a prezentuji mladi romski hudobnici, spevaci a subory. Tvoria ho najma romske piesne, ktoré
vznikali v poslednych dvadsiatich rokoch pod vplyvom popularnej hudby. Dzez je obohateny
o0 typické romske prvky, aj slacikové, dychové a zmieSané hudobné subory, orchestre,
V neposlednom rade zbory. Aj tento Zéaner, ktorym reprezentantom je napr. Ida Kelarova
z Ciech, Milo Suchomel zo Slovenska, v minulosti Django Reinhardt, ¢ Matelot Ferret
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Z Nemecka, je zastipeny v nasom systéme. Osobity zaner, ktory vznikol synkretickym
spojenim troch etnickych prudov: hudobno-tane¢ného (Spanielskeho, arabského a romskeho)
je flamenco rovnako zastipené v nasej databaze (Godlova 2014, s. 21 - 29).

Centrom zaujmu okrem hudby je vo vymedzenej téme aj divadlo a tanec. Prieskumom
sa zistovala pravidelnost’ organizovania festivalov rémskej hudby, ktoré st priebezne
zaznamenavané, digitalizované a spracovavané. V naSej databaze sa nachadzaji materidly
z Balval festu, Bihariho slavnosti, Ciganskeho basavelu a inych.

Forma distribucie digitalnych objektov Specificky z oblasti hudobného dedié¢stva Rémov

Distribucia hotovych objektov sa realizuje prostrednictvom knizni¢ného portalu
www.portalsvk.sk, ktory je rozdeleny na video, audio objekty, fotografie a artefakty
reprezentujiice jednotlivé oblasti centrdlneho zaznamenavanie zivej kultiry Romov, a to
oblast’ oralnej historie a literatiry, romskej hudby a divadiel, romskych remesiel a vytvarného
umenia. Prezenta¢ny portdl je jednym zo spOsobov prenasania, informovania, uchovévania
a prezentdcie kultirneho dedi¢stva Rémov. Vystupmi zamestnancov Dokumentaéno-
informa¢ného centra romskej kultry st aj knizné publikacie v analdgovej a digitalnej
podobe. Specificky sposob uchovavania a prezenticie kultury je v organizovani Zivych
kniznic realizovanych mimo pracoviska Statnej vedeckej kniznice Presov.
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NOVE VYDANIE METODIKY SPRACOVANIA HUDOBNYCH
DOKUMENTOV A ISBD. UPLNE VYDANIE

PhDr. Anna Kucianovd, PhD.

Slovenska narodna kniZnica

Abstrakt

V prispevku su uvedené informacie o Standardoch platnych pre spracovanie hudobnych dokumentov,
ktoré su zverejnené v Metodike spracovania hudobnych dokumentov vo formate MARC 21, verzia 2.1. Su tu
uvedené najnovsie informacie tykajuce sa pravidiel AACR2 a RDA, ako aj zmeny v ISBD, platné pre hudobné
dokumenty, ktoré budi zverejnené v elektronickej publikacii ISBD. Uplné vydanie. Zaverom prispevku st
najnovsie informacie o moznostiach vyuzitia MDT.

Abstract

The article provides information on the standards applicable to the processing of musical documents
that are published in the Methodology of processing of musical documents in the MARC 21 format, version 2.1.
The article includes the latest information concerning the AACR2 and RDA rules as well as ISBD changes,
applicable to the musical documents that will be published in an electronic publication of ISBD. Complete
edition. The article concludes with the latest information about possible use of UDC.

Abstrait

L'article fournit des informations sur les normes applicables au traitement des documents musicaux qui
sont publiés dans la Méthodologie de traitement des documents musicaux au format MARC 21, version 2.1.
L'article inclut les derniéres informations concernant les régles AACR2 et RDA ainsi que les changements
ISBD, applicables aux documents musicaux qui seront publiés dans une publication électronique de ISBD.
Edition compléte. L'article conclut avec les derniéres informations sur I'utilisation possible de la PCT.

Specialne typy dokumentov, medzi ktoré zaradujeme aj hudobné dokumenty, st
jednou zo sérii Slovenskej narodnej bibliografie a to série H. HUDOBNINY a st predmetom
zduyymu hudobnej konferencie Pramene slovenskej hudby, ktorti kazdoro¢ne organizuje
Slovenské narodna skupina IAML za spoluprace d’alSich institucii, ktoré sa zaoberaju hudbou.

Hudobniny su dokumenty, ktorych podstatou je graficky t.j. notovy zépis hudobného
diela akéhokol'vek druhu a zanru, priCom sucastou moéze byt aj sprievodny slovesny text.
Do tejto typologickej oblasti sa zarad'uji samostatne vydané hudobniny, napr. partitury,
hudobné albumy, suborné vydania hudobnych diel alebo vybery z hudobnych diel, ucebnice
a cviCenia hry na nastroji a tiez spevniky a pod., v ktorych prevlada t.j. je primarny notovy
zapis hudobného diela.

V stcasnosti sa vyuzivaju pre spracovanie vSetkych typov dokumentov, t.j. aj
hudobnych dokumentov, nasledovné typy Standardov:

e Pravidla AACR2, RDA,

e MARC 21. Bibliograficky format,

e ISBD(PM), ISBD. Uplné vydanie,

e ISO, EN, STN, CSN normy,

e Subory selekénych jazykov — rozne typy autorit — menné (personalne
a korporativne), vecné, geografické atd’.,

e Ko&dovniky potrebné pre spracovanie hudobnych dokumentov.
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Vsetky uvedené typy Standardov st doélezité pre spracovanie hudobnych dokumentov
a spoloc¢ne sa vyuzivaju pri spracovani jednotlivych druhov hudobnych dokumentov.

Zakladnym Standardom vyuzivanym pri popise hudobnych dokumentov su pravidla
AACR2. Su urcené pre tvorbu bibliografickych a katalogizaénych zaznamov vytvaranych
V knizniciach vSetkych typov. Pravidla kopiruji poradie jednotlivych operacii, ktoré sa
vyuzivajii vo vi&sine kniznic a bibliografickych agentar. Cast’ I pravidiel AACR2 obsahuje
udaje o popise dokumentu a ¢ast’ II sa tyka vyberu a tvorby zahlavi (selekénych udajov).
V obidvoch castiach sa postupuje od vSeobecného ku Specifickému. Zakladné pravidla su
uvedené v kapitole 1 a pravidla pre Specialne typy dokumentov st uvedené v kapitole 2 — 10,
pre spracovanie hudobnin je dolezitd kapitola 5 Hudobniny. V st¢asnosti sa za¢ina pracovat’
s pravidlami RDA — Resource Description and Access, ktoré vSak vychadzaju z pravidiel
AACR2 asu upravené na zaklade filozofie FRBR tj. funkénych poziadaviek pre
bibliografické zaznamy. RDA obsahuju drobné zmeny a upravy. Na priprave vydania RDA sa
pracuje v Slovenskej narodnej kniznici a malo by byt’ k dispozicii v slovenskom jazyku cca
v roku 2017.

Pravidla AACR2 uvadzaju tri odporuc¢ané urovne rozsahu popisu, pricom kazda z nich
obsahuje udaje, ktoré¢ kniznice musia uvadzat podla toho, ktoru droven popisu si zvolili.
Uroveti sa uréuje podla toho, pre aky katalog alebo pre aku bibliografiu alebo spracovanie,
bude zaznam urceny. Preferuje sa tretia Uroven rozsahu popisu, kedZze sa spracovava
komplexny bibliograficky zaznam pre Stiborny katal6g monografii SR, ktorého stcast’'ou st aj
hudobniny.

Bibliograficky format MARC 21 vyuzivany v sucasnosti v slovenskych a svetovych
knizniciach patri k najvyuzivanej$Sim formatom. Je to format, ktory umoziiuje spracovanie
bibliografickych zaznamov vSetkych typov dokumentov, vyuziva sa aj pre spracovanie
hudobnych dokumentov v kniZniciach Slovenskej republiky.

Subory selekcnych jazykov — rozne typy autorit — menné (persondlne a korporativne),
vecné, geografické atd. su dalSimi dolezitymi Standardnymi tdajmi, ktoré st potrebné
vyuzivat pri tvorbe bibliografickych zdznamov hudobnych dokumentov. Personalie
a korporacie su sucast'ou databazy mennych autorit aj z oblasti hudobnych dokumentov, preto
je potrebné ich vyuzivat pri spracovani bibliografickych zdznamov. Vyuzivaji sa aj vecné
a geografické autority, ktoré je potrebné pouZivat vo vecnom spracovani t.j. pri tvorbe
predmetovych hesiel, aby bolo mozné spravne zaradit’ predmet popisovanej hudobniny, urcit’
druh hudby, narodnost, ku ktorej patri, §tat a aj obdobie, z ktorého hudobnina pochadza.
Zial, velkym problémom v sGéasnosti pri spracovani hudobnych dokumentov je, Ze
v Slovenskej narodnej kniznici sa zatial’ nikto nezaobera tvorbou unifikovanych nazvov t.j. aj
tvorbou unifikovanych zéhlavi pre hudobné diela, ¢o je na Skodu veci hlavne pri spracovani
hudobnych dokumentov, ktoré vo vyraznej miere tento udaj obsahuju a st dolezitym
vyhladavacim prvkom, predovSetkym v oblasti spracovania hudobnych dokumentov.
Kodovniky sa tiez potrebné pre spracovanie hudobnych dokumentov a obsahuju viaceré
vyznamné Udaje pre tvorbu uvedenych dokumentov. V réznych poliach vstupného
bibliografického zadznamu sa vyskytuju viaceré udaje kodovaného typu, priCcom viaceré
z tychto Udajov sluzia na informovanie alebo vyhladdvanie zaznamov, viaceré vSak nie su
stCastou vystupnych bibliografickych zaznamov — kody krajin vydania, kody jazykov, kody
obsadenia skladieb atd’. Stcastou prirucky su aj kodovniky, ktoré sa vyuzivaji pri tvorbe
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bibliografickych zdznamov, aby ich spracovatelia nemuseli pracne hl'adat’ v inych zdrojoch.
Do metodiky vsak nebolo mozné zaradit' vSetky pravidla a navod na zapis vsetkych typov
udajov, preto je potrebné, aby spracovatelia bibliografickych zdznamov pracovali nielen
s metodikou, ale aj sostatnymi spominanymi Standardami, ktoré si nevyhnutné pre
spracovanie bibliografickych zaznamov hudobnych dokumentov.

Vsetky uvedené Standardy sluzia pre spracovavanie bibliografickych zaznamov
hudobnych dokumentov. Boli vyuzivané pri tvorbe Metodiky spracovania hudobnych
dokumentov vo formate MARC 21 : prirucka s prikladmi : verzia 2.1, ktorej druhé vydanie
bolo vydané v roku 2015 v Slovenskej narodnej kniznici. Povodne malo vyjst’ druhé vydanie
Vv tlacenej forme, ale, zial’, z finanénych dovodov to nebolo mozné a aj druhé vydanie vyslo
v elektronickej podobe. Je k dispozicii na webovej stranke SNK, pod ikonou Informacie pre
knihovnikov / Metodika pre Nérodnu bibliografiu na adrese:
http://www.snk.sk/images/Edicna_cinnost/Metodicke publikacie/NB_Metodika_spracovania

hudobnin.pdf.
Prirucka je rozdelena na dve casti, z ktorych prva obsahuje vyznamné informacie z réznych
Standardov, potrebné pre spracovanie hudobnych dokumentov a druhd obsahuje priklady
roznych typov hudobnych dokumentov a vsetky kdédovniky, ktoré sa vyuzivaji pri spracovani
hudobnych dokumentov. Zakladné rozdelenie je podl'a jednotlivych blokov udajov, ktoré su
uvedené v Standarde ISBD (PM). Priklady zdznamov st vo formate MARC 21 a vystupna
forma zaznamov je zatial uvedena podla Standardu ISBD (PM). Vystupna podoba

bibliografickych zédznamov hudobnin sa v budicnosti trochu zmeni a upravi podla ISBD.
Uplné vydanie. V stiéasnosti (august - september 2016) sa pracuje v Slovenskej narodnej
kniznici na redakecii vydania ISBD. Uplné vydanie, ktorého preklad by mal vyjst do konca
roka 2016 v elektronickej podobe a bude k dispozicii pouzivatel'om na webovej stranke SNK
pod ikonou Informacie pre knihovnikov / Metodika pre Narodnt bibliografiu. V d’alSom texte
uvedieme informécie o niektorych tdajoch a zmenach tykajacich sa spracovania hudobnych
dokumentov podra §tandardu ISBD. Uplné vydanie.

Udaje bibliografického popisu sa ¢lenili do 8 blokov udajov podla struktary ISBD,
Vv stcasnosti bolo doplnené: Pole formy obsahu a typu média a blokov je teda spolu 9:

0. Pole formy obsahu a typu média

1. Pole ndazvu a udajov o zodpovednosti

2. Pole vydania

3. Pole pre Specifika tlacenych hudobnin

4. Pole bibliografickej adresy (vydavatelskych udajov)

5. Pole fyzického popisu

6. Pole edicie

7. Pole poznamok

8. Pole standardného alebo iného cisla a udajov o dostupnosti.

Utelom pol'a formy obsahu a typu média je na za¢iatku popisu uviest' zakladna formu
alebo formy, v ktorych je vyjadreny obsah bibliografického zdroja a aj typ nosi¢a pouzitého
na vyjadrenie tohto obsahu, s cielom pomdct’ pouzivatel'om pri identifikacii a vybere zdrojov
vhodnych pre ich potreby. Rastica rozmanitost’ a komplexnost’ obsahu zdrojov a typov médii,
spolu srasticou rozmanitostou pouzivatelov so zvlastnymi informaénymi potrebami
vyzaduju vacSiu presnost’ pri popisovani formy obsahu a typu média na zaciatku zdznamu.
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Poskytovanie uplnych informacii o obsahu, forme a type média ul'ah¢i pristup pouzivatelom
so Specifickymi potrebami, vymenu bibliografickych zaznamov v ramci sieti a interoperabilitu
s d’alsimi Standardami metadat v prostredi otvoreného pristupu. Pole formy obsahu a typu
média obsahuje dva udaje, kazdy je prevzaty z uzavretého zoznamu. Prvym udajom je forma
obsahu, jedna alebo viac podmienok odrazajucich zédkladna formu/formy, v ktorych je obsah
zdroja vyjadreny, ku ktorym moéze byt priddvana jedna alebo viac kvalifikacii obsahu,
uvedenie typu, zmyslova povaha, dimenzionalita a/alebo pritomnost’ alebo nepritomnost
pohybu popisovaného zdroja. Uvedie sa jeden alebo niekol’ko pojmov zo zoznamu, ktory je
k dispozicii v jazyku a pisme katalogiza¢nej agentiry. Pre zdroje so zmieSanym obsahom,
Vv ktorych su vSetky Casti rovnako doblezité, sa zaznamenaju vsetky pojmy vztahujice sa na
zdroj v abecednom poradi. Vo vynimo¢nych pripadoch, pre zdroje so zmieSanym obsahom,
na ktory sa vztahuju tri a viac foriem, mozno uviest pojem viacero foriem obsahu. Pre
hudobné zdznamy to bude tdaj hudba, kde je obsah vyjadreny za sebou zoradenymi tonmi
alebo zvukmi, v kombinacii a v ¢asovych vztahoch pre vytvorenie kompozicie a hudba méze
byt pisana (notécia), zahrand alebo zaznamenand v analdogovych alebo digitalnych formétoch
ako vokalne, inStrumentdlne alebo mechanické zvuky, ktoré maji rytmus, melddiu alebo
harmoéniu, priklady zahfiiaji zapisanu hudbu, ako partitiry a party a reprodukovanu hudbu,
ako su rézne koncertné vystipenia, opery a stadiové nahravky. Kategoria formy obsahu je
roz$irend o jednu alebo viac podkategorii kvalifikdcie obsahu vzt'ahujticich sa na popisovany
zdroj. Kovalifikdcia obsahu uvadza typ, pritomnost alebo nepritomnost pohybu,
dimenzionalitu a zmyslovi povahu popisovaného zdroja. Druhym udajom je typ média
oznacujuceho typ alebo typy nosi¢a pouzitétho na vyjadrenie obsahu zdroja. Kategorie
odrazaju format pamétového média a obal nosica v spojeni s typom prehravacieho zariadenia
potrebného na fungovanie obsahu zdroja. Uvadza sa jeden alebo viac pojmov z uvedeného
zoznamu V jazyku a pisme zvolenom katalogiza¢nou agenturou. Vo vynimo¢nych pripadoch,
ak bolo pouzitych viac ako tri typy médii, mozno uviest’ pojem viaceré¢ médid. Pokial’ si zdroj
nevyzaduje prehravacie zariadenie na Ucely pouzivania, zaznamenava sa pojem neprehravany.
Priklady interpunkcie:

Forma obsahu (kvalifik4cia obsahu) : typ média

Forma obsahu (kvalifik4cia obsahu ; kvalifikacia obsahu) : typ média

Forma obsahu. Forma obsahu (Kvalifikacia obsahu) : typ média

Forma obsahu (kvalifikdcia obsahu) : typ média + Forma obsahu (kvalifikacia

obsahu) : typ média
Priklad vystupu:

Hudba (notovy ; zrakovy) : neprehravany

Zdrojom udajov o ndzve atidajoch o zodpovednosti je titulnd strana alebo nahrada
titulnej strany. Ak sa nazov skladby sklada z typu kompozicie a jedného alebo viacerych
udajov o kI'G¢i, ¢islovani, ddtume vzniku kompozicie a médiu zaznamenania predstavenia,
za hlavny nazov sa povazuje Udaj o kl'u¢i, ¢islovanie, ddtum vzniku kompozicie a médium
zaznamenania predstavenia. Nazov atyp kompozicie sa povazuji za ndzov formy, nazov
zanru alebo genericky pojem pouZivany Casto roznymi autormi (napr. capriccio, concerto,
intermezzo, Magnificat, mass, movement, muziek, nocturne, requiem, Stiick, symphony,
suite, Te Deum, trio sonata). Ostatné nazvy (vratane tych, ktoré sa skladaju z tychto pojmov

136



plus d’alSie slovo/slova, napr. chamber concerto, Konzertstiick, little suite), si povazované
za rozliSovacie. Udaj o kl'd¢i, ¢islovanie, daitum vzniku kompozicie a médium zaznamenania
predstavenia, ktoré sa objavuju s charakteristickym ndzvom sa povazuju za d’alSie nazvové
informadcie.
Priklady:

String quintet no. 1, A major, op. 18

Sinfonia 1 (1970)

Pri subeznych ndzvoch, ak sa nazov sklada z generického pojmu pre typ kompozicie

a neexistuje subezny nazov, pricom udaj o kIi¢i, Cislovani, datume vzniku kompozicie
a médiu zaznamenania predstavenia sa vyskytuji v hlavnom zdroji informécii vo viacerych
jazykoch a/alebo pismach, moze sa uviest’ daj v jazyku a/alebo pisme generického pojmu
ako sucast’ hlavného nazvu za udajom o type skladby. Ak sa nedd uplatnit’ toto kritérium,
modze sa uviest prvy udaj, ktory sa nachddza v hlavnom zdroji popisu. Mdzu sa uviest’ aj
d’alSie udaje.
Priklady:

Adagio et allegro molto, cor, trombone et orchestre = horn, trombone, and orchstra =

Horn, Posaune und Orchester

Sonate fiir Violine und Klavier in h = for violin and piano in b

V poli udajov vydania sa vyskytuji rozne udaje. Ked’ sa pojem vydanie pouZziva
s cielom oznacit’ verziu, aranzman atd’. hudobného diela, idaj sa uvedie v poli 1 Pole ndzvu
a udaje o zodpovednosti, aj ked’ sa pojem vydanie pouziva na zdroji. Ked’ sa pojem vydanie
pouziva s cielom oznacit’ formu prezentacie diela v zdroji (hudobny formét), tdaj sa uvedie
Vv poli 3 Pole pre Specifika tlacenych hudobnin, aj ked’ sa pojem vydanie pouZziva na zdroji.
Pojem oznacujuci hlasovy rozsah (napr. Low Voice, Ausgabe flir hohe Stimme) sa vSak
povazuje za udaj o vydani.

Pole 3 Pole pre $pecifikd materialu alebo typu zdroja obsahuje tri druhy informacii —
pre kartografické zdroje, hudobniny a serialy. Pre hudobné zdroje je to tidaj o hudobnom
formate a siibezny tidaj o hudobnom formate. Udaj o hudobnom formate sa uvadza pomocou
vyrazov, ktoré sa nachadzaji na zdroji. Vysvetlivky pridané na konci tdaja o hudobnom
formate sa zahrnu v tom pripade, Ze sa povazuju za ddlezité pre pouZivatel'ov.

Priklady:
. —Full score
. — Orchester-partitur
. - Partitur mit untergelegtem Klavierauszug
. — Partition, reproduction du manuscrit de 1" auteur
. — Partitur [und Solostimme]

Ak sa na zdroji neuvadzaju ziadne udaje o hudobnom formate, mdze sa uviest
primerany Udaj v hranatych zatvorkach v jazyku a pisme hlavného nazvu a v jazyku zvolenom
katalogizacnou agenturou.

Priklad:
. — [ Partition et parties]
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Stubezny tdaj o hudobnom formate sa uvadza, ak zdroj obsahuje udaje o hudobnom
formate v jednom alebo viacerych jazykoch a/alebo pismach, prvy udaj sa uvedie ako udaj
0 hudobnom formate a moze sa uviest’ aj subezny uda;j.

Priklad:
. — Jatszopartitira = Playing score

V poli 5 Pole fyzického popisu obsahuje mena a pocty fyzickych jednotiek, ktoré
tvoria zdroj. Pocet sa uvadza arabskymi CcCislicami spolu so Specifickym oznacenim
dokumentu.

Priklady:
- 2 partitary
.— 4 party
. — 1 partitira (37 s.) + 4 party na 1 CD-ROM

Pocet a typ podjednotiek zdroja sa uvadza po oznaceni Specifického typu dokumentu

v okruhlych zatvorkach.
Priklady:

. - 1 partitira (329 s.)

. — 1 hlasova partitara (259 s.)

.—1part(32s.)

Edi¢né pozndmka: osobitne vydana Cast’.

. — 1 miniatirna partitira (146 s.)

. — 1 kratka partitara (21 listov)

. — 1 zborové kniha (240 s.)

.— 1 harok (2 s.)

V poli 7 Pole poznamok obsahuje mnozstvo réznych typov poznamok. Moézu sa
vyskytnat’ poznamky o povahe, rozsahu, forme, ucele atd’. diela. Niektoré tdaje ak nie je
mozn¢ zistit, mézu sa uviest’ v poznamke.

Priklady:
. — Anglické madrigaly
. — Dve skladby pre gitaru
. — Pre slac¢ikovy orchester alebo slacikové kvarteto
.—Pre 4 - 6 hlasov
. — Povodne pre klavir

Poznamky k udaju o hudobnom formate mézu zahfnat' zvlastnosti a variacie medzi
réznymi Castami zdroja.
Priklad:
. — Tabulatura lutny a notacia hudobnikov na opaénych stranach

Mobzu sa uvadzat’ eSte d’alSie poznamky, ktoré poskytuju akékol'vek d’alSie informécie
a poznamky tykajuce sa popisu hudobného zdroja na pokracovanie.
Priklady:
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. — Cas: 123 min.

. — Tabulatira klavesnice
. — Graficka notacia

. — Tonicka notacia sol-fa

V poli 8 Pole standardného ¢isla sa uvadzaju medzinarodne platné Cisla. V pripade
hudobnin je to ¢&islo ISMN. Dalsim &islom, ktoré sa moze uviest, je ¢&islo vydavatela
notového hudobného zdroja, ak je zname. Pred Cislom sa uvedie Publ. no. alebo ekvivalent
v inom jazyku.

Priklady:
.—Publ. no.: Z 1309. — PI. no.: 9538
.—Pl.no.: A. F. 539
.—ISMN 979-0-68500-102-7 (broz.). — Publ. no.: HF 3385

Zmena nastala aj v uvadzani interpunkcie. V tdajoch, ktoré koncia bodkou a za nimi
nasleduje d’alSia bodka, medzera, poml¢ka a medzera sa doteraz neuvadzala d’alSia bodka,
bola len jedna. V uplnom vydani je zmena a uvadzaja sa obe bodky.

Priklad:
— 1. vyd..—
by J. Smith, Esq.. -

Schéma vystupného zaznamu s interpunkciou ISBD
Forma obsahu (kvalifik4cia obsahu) : typ média

Hlavny ndzov = SubeZny nézov : podnazov / prvy udaj o zodpovednosti ; d’alsi udaj
0 zodpovednosti. — Oznacenie a druh vydania. — Specifiké tla¢enych hudobnin. — Prvé miesto
vydania : Vydavatel'stvo, rok vydania. — Specifické oznacenie typu dokumentu a rozsah :
ilustracie ; rozmery + sprievodny material. — (Hlavny nazov edicie / udaj o zodpovednosti
k edicii, ISSN edicie ; ¢islovanie edicie. Nazov subedicie ; Cislovanie subedicie). — Poznamky
Standardné ¢isla

Medzindarodné desatinné triedenie (MDT) je produkt, ktory distribuuje a odborne
garantuje konzorcium vydavatelov, the Universal Decimal Classification Consortium
(UDCC) v Haagu. MDT konzorcium kontroluje vSetky vydania a preklady triedenia. Jeho
¢lenovia maju absoliitne prava nad vSetkymi vydaniami a upravami v ich vlastnom jazyku,
ktoré mozu byt vydané len pod licenciou konzorcia.

MDT ma obrovsky potencial, prostrednictvom ktorého je moZné vymienat’ informécie
bez jazykovych bariér. Je reSpektovany a hra doleziti ulohu pri bibliografickych zmenach,
ako bolo pdvodne navrhovang, ale aj pri tvorbe a vyuZzivani suCasnych informécii. Pouziva sa
pre stavanie fondov na policiach, ako aj pre triedenie bibliografickych tém. Ma vyznam pri
tvorbe indexov, ako aj rozli¢nych priruciek a navodov. Medzinarodné desatinné triedenie je
uz roky zakladnym triediacim kritériom Slovenskej narodnej bibliografie a vyznamnym
reSerSnym prvkom pri vyhl'adavani v nej.

V sucasnosti mame k dispozicii uz 5. verziu znakov MDT, ktoré sa pouzivaji
V knizniciach SR. Prva verzia bolo tlacené¢ vydanie zroku 1981 (v bibliografickych
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zdznamoch ma oznacenie 1981), ktoré sa vyuzivalo v naSich knizniciach do roku 2000,
Vv niektorych knizniciach, predovsetkym mensich, sa vyuziva este doteraz. Problémy vznikali
hlavne tam, kde mali a maju fondy kompletne stavané podl'a tejto verzie MDT triedenia.

V roku 2000 sme vydali d’al$iu verziu MDT — 1. vydanie MDT na CD-ROM-¢, je to
vlastne druhé vydanie a je to verzia roka 1997, ktort mali a maju pouzivatelia k dispozicii do
tohto roka (v bibliografickych zadznamoch ma oznacenie 1997).

Od januara 2005 mali pouzivatelia k dispozicii d’al$iu verziu MDT, ato verziu roka
2001. Bola k dispozicii ako subor autorit v ramci webovej stranky Slovenska kniZnica na
www.Kis3g.sk. Bola pristupna v ramci vyhl'adavania pod predmetom v systéme Virtua. To, ¢o
je autoritativny zaznam MDT, ma za tidajom o znaku a slovnom vyjadreni v hranatej zatvorke
oznacenie [SRC=SNKMDT].

Od roku 2012 mali pouzivatelia k dispozicii webovu verziu MDT, bola to verzia roka
2008 a bola spracovana v spolupraci s firmou CEIT a pristupna bola cez webovu stranku SNK
prostrednictvom servera pre KIS MaSK.

Od roku 2015 maja pouzivatelia k dispozicii webovl verziu MDT, ktora je pristupna
na zaklade ¢lenstva SNK v Konzorciu UDCC. Je to verzia roka 2011 a pouzivatelia po
zaregistrovani v nasej centrdle maju pristup k jednotlivym udajom, ktoré st zverejnené
Vv centrale UDCC a su tam vSetky tidaje pristupné v slovenskom jazyku, méZu s nimi pracovat’
pouzivatelia vSetkych formatov a systémov. V ramci vyhl'adavania maja k dispozicii aj starSie
znaky, ktoré uz neplatia, ale systém ich odkdze na novy znak, ktory maju pouzit’.

Zaver

V ramci prispevku st zverejnené najnovSie informdcie o Standardoch, ktoré je
potrebné pouzivat pri spracovani hudobnych zaznamov. V komprimovanej podobe s
zverejnené zakladné informécie vo verzii 2.1 prirucky pouzZivatela pod ndzvom Metodika
spracovania bibliografickych zdznamov hudobnych dokumentov vo formate MARC 21, ktorej
druhé vydanie je k dispozicii pouZivatefom na webe SNK. Vydanie ISBD. Uplné vydanie
bude k dispozicii pouzivatelom tieZ na webe SNK do konca roka 2016. Pristup k najnovsej
verzii MDT — verzii roka 2011 je k dispozicii v SNK zaregistrovanym pouzivatel'om.

Zoznam bibliografickych odkazov

KUCIANOVA, Anna, 2016. Metodika spracovania bibliografickych zdznamov hudobnych
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