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V knizniciach, archivoch a muzeach sa stretdvame s roznymi poziadavkami cCitatel'ov
a badatel'ov. Hl'adaju zdroje informacii k Stadiu, ale 1 pisaniu zaverecnych a vedeckych préc.
Velakrat pre ich potreby nestacia len tlacou vydané hudobniny a literatira zamerana
na hudobnu problematiku a pre ich vyskum je potrebné nahliadnut aj do pramenného
materialu. Kde a ako sa k dokumentom tohto typu mézu dostat’, napovie tento zbornik, ktory
je stiborom prispevkov z konferencie Pramene slovenskej hudby I11. konanej v diioch 23. a 24.
septembra 2013 vo Verejnej kniznici Jana Bocatia v KoSiciach. Ked'ze je to vel'mi $iroka
téma, vyspecifikovali sme ju na Pisomné hudobné pramene osobnosti 20. storocia
na Slovensku.

Oslovili sme viaceré roznorodé institucie, ktoré vo svojich fondoch a zbierkach
uchovavaji pisomné hudobné pramene. Na uvod predstavil problematiku zhromazd’ovania
pramenného materialu prof. PhDr. Cubomir Chalupka, PhD. z Katedry hudobnej vedy FF UK
v Bratislave v prispevku Zdroje poznania ahodnotenia tvorby slovenskej hudobnej
avantgardy. Vzapiti nam prezentovali obsah svojich fondov a zbierok najdolezitejSie
inStiticie na Slovensku, ktorych hlavnou napliiou je zbieranie pisomnych hudobnych
pramenov. Su to Slovenské narodné mizeum — Hudobné muzeum v Bratislave, Slovenska
narodna kniznica - LiterArny archiv v Martine a Statna vedeckd kniznica - Literarne
a hudobné muzeum v Banskej Bystrici. Predkladame tak prispevky Pramene k osobnostiam
slovenskej hudobnej kultury 20. storocia v zbierkovom fonde SNM — Hudobného miizea
od Mgr. Sylvie Urdovej, PhD., d’alej Pisomné hudobné pramene osobnosti 20. storocia
vo fondoch a zbierkach Literdarneho archivu Slovenskej ndrodnej kniZnice V podani
PaedDr. Martiny Bozekovej a Pisomné hudobné pramene osobnosti 20. storocia vo fondoch
a zbierkach LHM SVK v Banskej Bystrici od Mgr. Imricha Simiga. Za $tatne archivy odznel
prispevok PhDr. Julie Ragacovej Hudobné pramene 20. — 21. storocia zachované v Sieti
Statnych a Specializovanych verejnych archivov na Slovensku. Zial, prispevok nebol
odovzdany, a z tohto dovodu sme ho nemohli zaradit' do zbornika. Hudobnymi pamiatkami
disponuju aj archivy hudobnych telies. Co konkrétne sa nachadza v Statnom komornom
orchestri v Ziline, predstavila Mgr. Matilda Hyro$ova, PhD. zo Zakladnej umeleckej $koly
K. Arvaya v Ziline vo svojom prispevku Hudobné pramene osobnosti 20. storocia v suvislosti
so SKO Zilina.

S akymi problémami sa pri tvorbe databdzy skladatelov, hudobnych stborov

a interpretov stretava Hudobné centrum, nas oboznamil Mgr. Juraj Bubnas v prispevku



Problematika zostavovania katalogu diel hudobného skladatela na priklade Ilju Zeljenku.
Velkym zézitkom pre ucastnikov konferencie bolo spominanie Karola Petrocziho z Kosic
na Jozefa Gresdka a Statnu filharméniu v Kosiciach. Skoda, Ze tento vzacny vstup ostane
uchovany len v mysliach pritomnych a nie je dokladovany aj v pisomnej forme. Poslednou
prednaskou tejto cCasti konferencie boli Skladby pre solové husle Ladislava Burlasa
V hudobnych pramenoch SNK v Martine v podani doc. Mgr. art. Karola Mednanského, PhD.
Z Presovskej univerzity v PreSove.

Tradicne sa konferencie hudobnych kniznic, archivov amuzei zaoberaji aj
problematikou spracovavania hudobnych dokumentov av druhom bloku s podnazvom
Spracovanie hudobnych dokumentov do informacnych systémov, prinos pre badatela
a citatela, digitalizacné projekty predstavujeme prednasku prof. Mgr. art. Ireny Mednanske;j,
PhD. Digitalizacia ako prostriedok inovdcie vyucby a skvalitnenia percepcie v hudobno-
historickych predmetoch Ucitelstva hudobného umenia na PreSovskej univerzite v Presove
ako aj Uplatnenie STN 1SO 690: 2012 pri citovani dokumentov so zameranim na hudobné
dokumenty v podani PhDr. Anny Kucianovej, PhD.

Na tomto fore nie je mozné podat’ vy€erpavajlce informacie k obom témam, ktoré boli
predmetom konferencie. Jednak pre kratkost Casu a aj obSirnost’ tém. Nové poznatky tak
mozu byt nametom na realizdciu iného stretnutia hudobnych knihovnikov, archivarov

a muzejnikov, ako aj uverejnenia ich d’alSich prispevkov.

Martina Bozekova
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ZDROJE POZNANIA A HODNOTENIA TVORBY
SLOVENSKEJ HUDOBNEJ AVANTGARDY

Prof. PhDr. Lubomir Chalupka, PhD.

Filozoficka fakulta Univerzity Komeského v Bratislave

Abstrakt

Pre poznanie vyznamnych udalosti vo vyvoji slovenskej hudby 20. storocia je nevyhnutné zhromazdit
¢o najviacsie mnozstvo pramenného materialu, ktoré sa viaze k zrodu a $truktire konkrétnych udalosti. Tato
empirickd zékladiia pomdha spresnit’ problémové okruhy vedeckého badania — konkrétne zrod, vyvoj
a Stylotvorné formovanie skupiny skladatelov, tvorivo nastupujicich do slovenskej hudby koncom
50. a v priebehu 60. rokov 20. storocia, nazvané ,,Slovenska hudobna avantgarda®. Spresnenie kl'ai¢ového slova
,avantgarda®“ vyplyva zo zaclenenia avantgardnych tvorivych motivacii do komplexnej sustavy inovaénych
procesov, prebichajucich v priestore vlastnych hudobnych inovacii a determinovanych individualnym naturelom
jednotlivych skladatel'ov sktimanej skupiny ako aj spolo¢ensko-kultirnym prostredim a historickou situaciou,
v ktorych tieto procesy prebiehali. Vychodiskovii empiricka zakladiu pre nasledné vedecké spracovanie —
analyzu, porovnavanie, hodnotenie a interpretaciu — tvorili tri vrstvy pramenov. NajdolezitejSie sa javili pramene
primarne (rukopisy, noty, partitiry a zvukové nahravky skladieb vyc¢lenenych skladatel'ov). Oporu pre poznanie
tvorili aj pramene sekundarne (publikované vyroky a nazory skladatelov, reflexia ich skladieb kritikmi
a muzikologmi, dobové rozhovory so skladate'mi) a napokon tercidrne pramene (osobny kontakt so skladatel'mi
na baze tzv. oral history, vyroky inych skladatel'ov, priatel'ov, zdznamy v kronike). Finalnou fazou vyuzitia tejto
zakladne sa stalo usilie syntetickym spdsobom predstavit’ historicko-umelecky vyznam zrodu, nastupu a vyvoja

,,slovenskej hudobnej avantgardy*.

Abstract
Sources for Knowing and Evaluating the Oeuvre of the Slovak Musical Avantgarde

To become acquainted with the significant events in the development of twentieth-century Slovak
music, it is essential to collect the largest possible amount of source material connected to the genesis and
structure of the particular events. This empirical base enables us to specify the problems of scholarly research,
namely the genesis, development and stylistic formation of a group of composers, called the "Slovak musical
avantgarde", who emerged on the Slovak musical scene in the late 1950s and during the 1960s. The specification
of the key word of "avantgarde" stems from the integration of creative avantgarde motivations to a complex
system of innovational processes taking place in the field of the particular musical innovations, and determined
by the individual disposition of the various composers of the group, as well as by the socio-cultural environment

and the historical situation in which these processes took place. The empirical base for the successive scientific

processing (analysis, comparison, evaluation and interpretation) is formed by three layers of sources. The most

important seem to be the primary sources (manuscripts, music, scores and recordings of the compositions

of the particular composers). Secundary sources (published statements and opinions of the composers,



reflections on their compositions by critics and musicologists, contemporaneous discussions with the composers)

and tertiary sources (personal contact with the composers on the basis of oral history, statements of other

composers, of friends, records in chronicles) also support our knowledge. The final phase of utilizing this base is
manifested in an effort to present the historical and artistic significance of the genesis, formation and

development of the "Slovak musical avantgarde™ in a synthetic way.

Uzito¢nost’ konferen¢ného podujatia nazvaného “Pramene slovenskej hudby” vyplyva
z toho, ze jeho nazov sa bytostne dotyka kazdého, kto ma zaujem o slovenskti hudbu,
Specidlne o hudobnu tvorbu, hudobny Zivot a celkove hudobnu kultiru. Vyhladavanie a
vyuzivanie pramennej zakladne vystupuje ako kl'i¢ova stratégia predovsetkym pre badatel'ov
s hudobnohistorickou orientaciou, pretoze ti stoja na zaciatku procesu odovzdavania
vysledkov pramenného vyskumu dal§im zaujemcom, teda, ak prihliadneme na nase
Specifické konferenéné prostredie, aby sa tieto vysledky, konkrétne vystupy v podobe
papierovych, zvukovych, resp. obrazovych jednotiek stali dolezitou sti¢astou odbornych
kniznych fondov i vyzvou pre tych, ktori nestratili povedomie o minulosti a sicasnosti nasej
domacej hudobne;j kultary, a hl'adaju oporu preii v navsteve odbornych kniznic.

Zdroj alebo pramen je teda zdkladnou oporou pre hudobno-historiografické poznanie.
V tejto suvislosti odcitujme postrehy zo zakladnych prac dvoch poprednych osobnosti
slovenskej hudobnej vedy:

“"Pramenom je vSetko, co osvetluje javy z oblasti hudobnej kultury a je este
V nespracovanom stave.«!

,Podstatnou crtou historického poznania je sprostredkovanost a prostrednikom medzi
historikom ako cinnym subjektom a spolocenskym procesom ako objektom poznania je
pramer“z.“2

V prvej definicii je ukryta nielen mozna kvantitativna Sirka pramennej zakladne, ale aj
dispozicia, pocas Studia pramenov néasledne dospiet’ k osvetleniu prislusnej hudobnej kultary.
Pojem hudobnej kultury sa v podstate da zaclenit’ do sustavy, v druhej, Rybari¢ovej definicii
oznacenej ako “spolo¢ensky proces”. Prameni, pramenna zakladiia je “conditio sine qua non”,
teda nevyhnutnou podmienkou vedeckého spracovania zvolenej problematiky, bez jeho
postihnutia by sme sa uchylili k tzv. dojmoldgii, k planym dedukciam, subjektivnym
nahl'adom, ktoré su ¢asto pric¢inou polo-, pseudo-, resp. ne-vedeckych postupov.

Po tomto vSeobecne nacrtnutom uvode by sme prikrocili k meritu prispevku.

! KRESANEK, Jozef. Hudobn4 historiografia, s. 46.
2 RYBARIC, Richard. Hudobna historiografia, S. 33.
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Ak sme spominali rovinu vedeckého uvazovania, jeho podstatnym uvodnym
impulzom je vymedzenie problematiky — musime mat’ na mysli konkrétny okruh, z ktorého
vyplyvaju vyzvy pre badatela. Ak sa vratime k nazvu nasho prispevku, obsahuje pat
podstatnych mien, stru¢ne ich vymedzime:

« Zdroje = Sirka pramennej zakladne, klI'acové slovo uréujice uhol pohl'adu, postihujice
stuhrn dolezitych fenoménov, faktov viazanych k zhormazd’ovanému materidlu.

+ Poznanie = prvy krok k prieniku.

« Hodnotenie = predposledny krok k pochopeniu, poslednym krokom je ,,Interpretacia“
teda vysvetlenie, urCenie vyznamu, zaradenie rieSeného problému (problémov)
do sirsicho historicko-systematického kontextu.

» Tvorba = povaha pramennej zakladne.

» Slovenska hudobn4 avantgarda = ¢o (kto) je to?

Pokusme sa teda sustredit’ na zodpovedanie kI'i¢ovej otazky viazanej k poslednému
substantivu. Ked’ sme nazvom “Slovenska hudobna avantgarda” oznacili nasu kniznu
monografiu,® upresnili sme jeho uréenie podtitulom: “Stylotvorné formovanie skladatel'skej
generacie nastupujucej v 60. rokoch 20. storo¢ia” — rozumie sa nastupujucej v danom
desatro¢i do slovenského hudobného zivota, do domécej hudobnej kultury. To nesie
pochopitel'ne povinnost’ ststredit’ sa na tie zdroje, pramenntl zékladiu, ktora sa priamo viaze
k historickému obdobiu vyvoja hudby v konkrétnom priestore naSej narodnej kultary a
Vv konkrétnych umelecko-stylovych stradniciach.

V s§tadiu vymedzovania problematiky sa vari najchulostivej§im javi slovo
“avantgarda”. Tato chulostivost’ sa spaja s d’als$im dolezitym stupfiom rozvijania vedeckej
problematiky: ¢o o danom probléme vieme, aké doterajSie vysledky — za predpokladu, Ze nie
sme na “zelenej luke” poznania — sa dosiahli pri predchadzajucich dotykoch s naSou
problematikou. Krok “poznanie”, ktory sme si premietli v subore vyssie uvedenych dolezitych
5 podstatnych mien, znai totiz nielen zbieranie pramennych tdajov, ale aj dokladnu
evidenciu toho, ¢im ini badatelia prispeli k rieSeniu zvolenej problematiky. Treba podotknut’,
ze historické poznanie sa vyvija a meni, zvlast' intenzivne v okruhu spoloc¢enskych vied, kam
muzikologia patri, v podmienkach, ktoré si vyzaduju nielen doplnenie predchadzajucich

poznatkov, ale aj nevyhnutnu de- alebo reideologizaciu doterajsich pohladov.*

¥ CHALUPKA, Cubomir. Slovenska hudobna avantgarda.
* CHALUPKA, LCubomir. Vvoj slovenskej hudobnej kultiry po roku 1945 — metodologické skice k skumaniu.

11



Predposlednym z pitice podstatnych mien bolo slovo “tvorba” — ide 0 pomenovanie
najzavaznejSej pramennej zdékladne, ktord pred badatelom, zaujimajicim sa o zvolenu
problematiku, stoji, teda kompozi¢na tvorba, spristupnend, resp. potencidlne pritomna
V rozmanitej podobe. K tomu sa este vratime.

Aby sa mohlo pristapit’ k identifikacii primarnych materidlov viazanych k tvorivym
vysledkom v ich pisomnej i znejicej podobe, bolo potrebné vyclenit’ skupinu konkrétnych
skladatel'ov, ktori spadaju pod nazov “slovenskd hudobna avantgarda”. Predtym bolo
potrebné¢ vyrovnat sa s adekvatnostou onoho chulostivého slova “avantgarda”, resp.
odvodenin “avantgardnost™, “avantgardny”, ktoré sa objavuju v odbornej literatare, hudobnej
I umenovednej a vzhl'adom na nespracovanost’ tohto pojmu v ramci skiimania slovenskej
hudby 20. storocia, bolo uZzito¢né opriet’ sa najmé o zahrani¢nu literaturu. Z jej Studia ako
dolezitého zdroja poznatkov vyplynuli viaceré zistenia: a) avantgarda - v uzSom zmysle = ako
prostriedok, teda pouzitie konkrétnej kompozi¢nej techniky; b) avantgarda - ako ciel,
predstavujici vytvorenie diel, opusov, sluziacich ako doklad avangardnych zamerov;
c) avantgardnost’ tvorcu, subjektu, prejavujuca sa nielen v priestore vlastnej kompozicie, ale
aj zhladiska socialno-psychologického, povahy jeho konania a to nielen v ramci
skladatel'skej, ale aj obcianskej aktivity, v tom, ako sa avantgardny tvorca zarad’oval
do hudobného Zivota, resp. sa podielal na jeho dynamizacii a stratigrafii.

Na tomto mieste predstavime dve vstupné hypotézy — teda predpoklady zmocnenia sa
a rieSenia zvolenej problematiky:

1. Umelecko-tvoriva iniciativa avantgardného typu je zlozitym a viacvrstvovym
komplexom. Avantgarda teda nie je definovatel'na len v Oblasti pritomnosti a spésobu
vyuzitia kompozi¢nych technik, nie je to akasi nalepka, vigneta, na zaklade ktorej by sa
mohlo povedat, Ze avantgardnym skladatelom je ten, kto povedzme, pouziva seridlnu
techniku alebo pristrojové vybavenie elektroakustického Studia, iny, ktory po tychto
prostriedkoch nesiahne, zas sa “avantgardne” nesprava.

2. Vyvoj slovenskej hudobnej kultiry — tvorby, Zivota neprebichal v druhej polovici
20. storocia linearne, ale ho mozno vymedzit' ako sled “zapletok” urcujicich viaceré
vzt'ahy stabilizujucich a dynamizujucich faktorov. Do tychto vzt'ahov mozno organicky
zacClenit’ aj avantgradné “spravanie” a konanie tvorivych subjektov.

Z toho vyplyva, ze vymedzenie “avantgardy”, ¢i “avantgardnosti” predpoklada
viacrozmerné determinanty a stradnice, ked’ popri kompozi¢no-stylovej a teoreticko-

analytickej rovine treba evidovat’ aj prejavy Specifického napitia voci jej protipolu —
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tradicionalizmu. Nositel'om tohto napétia je jednak psychologicky rozmer tvorivosti 0Sobnosti
skladatel’a, ako aj jeho zaradenie do konkrétnych spolocenskych, kultarnych a historickych
stvislosti — ma teda nielen zlozity, ale aj premenny charakter.

Dovolime si predlozit’ tato vstupnu hypotézu v podobe schémy, kde sa klucovym
hybatelom cesty k poznaniu stiva slovo “inovacia” — avantgardnost’, resp. prislusnost’
k avantgarde je potom pochopitelna len rozborom skumania sustavy, resp. systému
inovaénych procesov.” Zdrojom sprestiovaného poznavania problému teda bola aj nasa

nedovera k niektorym pojmom pouzivanych v zjednoduSujacom chapani.

s B

W

—> V...

K

- pdl tradicionalizmu

- pol avantgardnosti

-  inovdcia

sféra kreativity

- sféra spolocensko-kultirna
- wyvoj

<uR"=pA
|

V tejto schéme je ndpadné pismeno “I” umiestnené v strede, do ktorého sa zbiehaju
viaceré Sipky, vyjadrujuce ovplyviujice tendencie. Vnutri koncentrickej elipsy sa nachadzaji
na opacnych, polarnych pozicidch pismend “T”, resp. “A”, chapu sa ako akési limitné
tendencie. Na jednej strane ide o0 udrziavanie “tradicionalizmu” v statizujicej podobe,
V podstate umftvujucej prirodzeny tvorivy pohyb, na strane druhej sa v tejto pozicii nachadza
“avantgardnost™, ktora inSpiruje nesputany, “divoky” dynamizmus, odmietajici staby
nemilosrdne vsetko, ¢o bolo predtym. Sipky smerujuce od tychto dvoch extrémnych pélov

k pismenu “I”, teda k inovacii, pod¢iarkuju komplexni povahu “inovacnosti”, v ktorej sa

® Pojem a funkéné pole ,inovacie* sme prebrali z &eskej muzikologie. VYSLOUZIL, Jifi. O inovacich
a kategorii ,,nového* v hudbé. FUKAC, Jifi. Hudebne-inova¢ni procesy. POLEDNAK, Ivan. Socialni,
ekonomické, technické a pod. momenty jako inovaéni zdroje hudby 20. stoleti.

13



prelinaju prvky tak z “T”, ako aj z “A”. Vo vymedzeni inova¢nosti ako kategorie sa teda
premieta procesualny charakter umeleckej tvorby, kde plati, ze tizba po novom, nezvyklom,
az Sokujicom vznika v urcitej zavislosti, alebo pomere Kk “starému”, zabezpecujucemu tak
V procese inovacie prvky Kontinuity. Dvojité Sipky vnutri elipsy smerujtace k, resp. od “I”
znamenaju, ze tvorivé vysledky — vrstvené v onom “I” sa rodia v neustalej konfrontacii
s oboma polmi. Skutocna umelecka tvorivost’ je pritomnd v pestrej oscilacii inovaénych
procesov, oscilécii dostato¢ne vzdialenej od spocinutia v niektorom z uvedenych polov.

V predlozenej schéme je d’alej vyjadrené, ze tvorivé dianie vnutri elipsy je ovplyvnené
zdola 1 zhora. Dolna polrovina oznacend pismenom “K” znacéi kreativitu, nastolenu
samotnymi skladate'mi, resp. d’al§Simi hudobnikmi (napr. zo sféry interpretacnej, kriticke;j,
muzikologickej, organizacno-manazérskej profesie), osobnostami, ktoré disponuja svojim
psychologickym potencidlom, naturelom, individudlnymi predstavami, zdmermi a
pohnutkami. Tieto kvality vstupuji do “inovacnej” elipsy ako pacidlne prinosy. Zaroven si
z eliptického priestoru (ako predpoklada spétna vézba) odnéasaju impulzy pre posilnenie, resp.
zmeny vlastnej tvorivej stratégie. V hornej polrovine umiestnené pismeno “S” znamena sféru
spolocenskl, kultarnu, ideologicku, teda prostredie, v ktorom sa sledovany inovacny proces
deje. Tato sféra moze pdsobit’ na inovacie podporne, pozitivne, ale moze sa voci nim spravat’
aj s nepochopenim. Z toho plynie vytvéranie prekazok v podobe kritiky, spochybiiovania
tvorivych prinosov, ba aj zdkazov. Oba tieto podnety zo sféry “S” vplyvaju na povahu
oscilatnych pohybov vnutri elipsy, podpora a pochopenie sa premieta do priestoru
smerujuceho k polu “A”, zdkazy a limity zas ovplyviuji pohyb smerom k polu “T”. Ak st
inova¢né procesy dostatocne presvedcivé, mozu spdsobit’ aj zmeny v sfére “S” (ako
znazoriiuje Sipka so spiatnou védzbou). Napokon pismena “V”, vstupujlce, resp. vystupujuce
z daného zobrazenia, zastupuju vyvoj, jeho jednotlivé fazy a etapy a naznacuju zaroven, ze
inova¢né procesy sa priebezne vynaraju ako dolezité faktory pre pochopenie historickych
premien hudby, jej hodnét, funkcii a umelecko-stylovych pohnutok. Teda aj osvetlenie
“avantgardy”, resp. “avantgardnosti” je pruzne naviazané¢ na dejinni zakotvenost a
$pecifickost’.’

Nami zvolené sledované obdobie patri do vyvoja slovenskej hudby po roku 1945. To
vyvolava dolezité otdzky, Co charakterizuje tento vyvoj, aku cestu k vykladu decénia
60. rokov zvolit? Vzhladom na doteraj$iu dokladni monografickti nespracovanost’ tohto

obdobia bolo treba postavit’ na zaciatku skimania d’alSiu hypotézu: Domnievali sme sa, ze

® CHALUPKA, LCubomir. Inovagné procesy ako pojem a sucast’ vyoja slovenskej hudby 20. storogia.
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vyvoj slovenskej hudby v tomto obdobi, ale aj v SirSom intervale, je vysvetliteIny na dvoch
urovniach — na zdklade vnutorného napétia medzi dvoma kultirnotvornymi ambiciami
slovenskej hudby — ambiciou sebaidentifikdcie a akulturacie’, ako aj prislunostou nasej
hudobnej kulury v rokoch 1948 — 1989 do ideologickej sféry sovietskeho bloku.

Sebaidentifikacia je spojena so sustredenostou na domadce, teda slovenské suvislosti,
na pestovanie pozitivneho a pevného vztahu k narodnym tradicidm, Specifikdm ich svojrazu.
Utvrdzovanie vlastnych korefiov vedie k zachovavaniu ziskanej Girovne tvorivych zdmerov,
ich ochrane, o mdze insSpirovat’ aj momenty sebapreceniovania, ba az xenofobne reakcie voci
vSetkému, ¢o koliduje stakouto uroviiou sebaidentifikacie. Akulturacia znamena ochotu a
ustretovost’ voci inej, resp. inym kultiram, nez je slovenska. Elementy cudzie, importované
z eur6pskeho, resp. “svetového” prostredia sa chapu ako sucast’ prijimania univerzalych
podnetov a hodnoét, ochoty zaujat' sa novymi, nevyskisanymi postupmi, ktoré v domacom
prostredi posobia ako originalne az provokujtice. Tolerancia az obdiv k tymto postupom moze
sprevadzat’ aj pocity sebapodcenovania.

Druha uroven poznania vyvoja vyrasta z prekonavania vonkaj$ich obmedzeni, ktoré
slovenskit hudbu postihli jej zaradenim po roku 1948 (na dalsich vySe 40 rokov)
do mocenskej a ideologickej sféry Sovietskeho zvidzu, konkrétne v nastoleni doktrin
tzv. socialistického realizmu, ktoré sa prostrednictvom Zvdzu slovenskych skladatel'ov
distribuovali do vsetkych sfér slovenského hudobného Zivota — od skladatel'skej tvorby,
cez interpretacntl ¢innost,, publicistiku, kritiku a vedu aZ k dramaturgii, vychove odbornikov,
organizovani hudobnych aktivit a riadeniu institucii.

Do priestoru inova¢nych procesov, ktoré sa koncentrovali smerom k pravej strane
vnutornej elipsy spominanej schémy, teda k polu “avantgardnosti”, sme zaradili konkrétnych
tvorcov — skladatel'ov, ktori vo vymedzenom obdobi zacali vstupovat do slovenského
hudobného Zzivota tak, Ze rozmanitym sposobom narusali, kritizovali az spocChybnovali
sebaidentifikatné normy vyvoja slovenskej hudby na sklonku 50. rokov uplynulého storocCia a
vydatne Cerpali aj zo spektra akulturacnych kategorii. Vytvorila sa tak skupina 15 autorov —
konkrétne Ilja Zeljenka (1932 — 2007), Peter Kolman (1937), Ladislav Kupkovi¢ (1936),
Roman Berger (1930), Miro Bazlik (1931), Jozef Malovec (1933 — 1998), Ivan Parik (1936 —
2005), Dusan Martincek (1936 —2006), Ivan HruSovsky (1927 —2001), Juraj Pospisil (1931 —
2007), Pavol Simai (1930), Juraj Hatrik (1941), Tade4as Salva (1937 — 1995), Jozef Sixta
(1940 — 2007), Juraj Benes (1940 — 2004). Ich tvorivé vysledky vzniknuté do konca 60. rokov

" CHALUPKA, LCubomir. Akulturaéné procesy v slovenskej hudbe 20. storogia.
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predstavovali pre nas primarnu pramennt zakladiu pre poznanie individualneho $tylového
vyvoja kazdého z nich. Do ststavy primarnych pramenov patrili:
a) autografy, ba aj skice, ziskané z domacich archivov, resp. z pozostalosti uloZenej bud’
v Hudobnom mutzeu SNM v Bratislave, alebo v Archive literatiry a umenia Slovenskej
narodnej kniznice v Martine. Tieto jedinen¢né zdroje boli pre nas cenné z toho dévodu,
ze sme skumali rané fazy tvorivosti (vratane napr. skolskych prac);
b) xerokdpie autografov skladieb, sustredenych v notovom archive Hudobného fondu
v Bratislave;
¢) vydané noty, partitiry, klavirne vytahy v domacich (Statne hudobné vydavatel'stvo,
Panton, Supraphon, Hudobny fond, Opus), prip. aj zahrani¢nych (Universal Edition
Wien) vydavatel'stvach;
d) zvukové nahravky na Studijnych nosiCoch - MG pasy vo fonotéke Slovenského
rozhlasu, resp. ich digitalne verzie sustredené v Hudobnom centre v Bratislave;
e) predajné zvukové nosice - LP, neskdr CD tituly vydané v Supraphone, Pantone, Opuse,
Hudobnom fonde;
f) obrazové dokumenty (DVD, videonahravky koncertnych, resp. scénickych

predstavent).

Spolu sme mali k dispozicii 199 opusov, z ktorych az 74 % bolo pristupnych tak
v grafickej ako aj zvukovej podobe.?

VyuZitie tejto pramennej mnoziny sa opieralo o zdkladny ciel: identikovat
analytickymi postupmi geneticko-Stylové profily vyc¢lenenych skladatelov a ziskat' zaklad
pre nasledné porovnavanie s d’alSimi pramenimi smerom k rekonstrukcii identifikaénych kvalit
kompletnej tvorivosti tychto skladatel'ov (diela napisané po roku 1970 az do konca Zzivota
autorov, resp. do sucasnosti). ISlo o prieskum hypotézy, Ze miery kvality Stylotvorného
formovania v ¢ase nastupu vtedaj$ich mladych skladatel'ov do slovenského hudobného Zivota
neboli len danou ich mladistvych “avantgardnych” zamerov, ale zakladiou pre viac-menej
kontinuitné rozvijanie smerom k zrelému kompozicnému prejavu. Druha trovei
porovndvania sa viazala na zistenie podobnosti a odliSnosti medzi sledovanymi autormi
v okruhu tzv. paradigmatickych (kompoziéné techniky, melodické, rytmické, zvukové,

inStrumentacné, tektonické prostriedky a elementy) inovacii, ako aj na baze inovacii

8 CHALUPKA, Cubomir. Slovenska hudobna avantgarda.

16



syntagmatickych (diela ako celistvé druhové, zanrové, funkcné, ideové V}'/povede).9 Z tejto
komparativnej bazy bolo perspektivne hl'adat’ stvislosti medzi tvorbou “naSich” skladatel'ov
nastupujicich v 60. rokoch a sadobou tvorbou z pera starsich generacii,” ako aj s dielami
Z europskej hudby 20. storocia.

Pre dokladnejSiu rekonsSrrukciu historicko-spolocenského prostredia, v ktorom sa
slovenska hudba koncom 50. a v priebehu 60. rokov uplynulého storocia nachadzala vd’aka
tvorivej aktivite sledovanej skupiny skladatel'skych individualit, sme vyuzili mnoZzinu
sekundarnych pramenov. Jej sucastou boli pisomné vystupy z pera samotnych mladych
skladatel'ov (Studie, kritiky, autorské reflexie), dobové rozhovory s nimi, d’alej publikované
kritiky po uvedeni ich skladieb, ako aj parcidlne Stadie, teoreticko-analytické prispevky
v odbornych periodikach a vedeckych zbornikoch.

K tejto rekonsStrukcii prispela aj vrstva terciarnych prameniov — tzv. oral history,
tj. osobné spomienky prislusnych skladatelov na roky ich tvorivej mladosti, nazory inych
hudobnikov, zivotnych partnerov, priatel'ov na Zivot a tvorbu tychto autorov. Do tejto vrstvy
patri aj jedine¢ny pramen — v podobe rozsiahlej osobnej kroniky (Tadea$ Salva).
Pripomenime, Zze badatel musi pri spracovani tychto pramenov pocitat’ aj so subjektivizmom
osobnych svedectiev a pri ich hodnoteni zaujat’ objektivizujuci pohlad a evidovat aj
skutoCnost, Ze niektori zo skladatelov si uz nevedeli presne spomenut’ na okolnosti
motivujuce ich tvorivé zaciatky.

Zhromazd’'ovanie dostato¢ne Sirokej pramennej zékladne (primarnej, sekundéarnej a
terciarnej), selekcia, analyza a porovnavanie jednotiek viedla cez hodnotiace sudy
k syntetickym interpretaciam, ktoré sme sustredili do poslednej kapitoly nasej monografie.
Islo v nich o urCenie historického miesta a vyznamu formovania slovenskej hudobnej
avantgardy 60. rokov.**

Usilie prenikniit’ o najhlbsie a najkomplexnejsie k skumanej problematike bolo
dotované¢ sustredenim sa v empirickej etape badania na €o najviacSie mnozstvo relevantnych
pramenov. Toto usilie sa premietlo aj do rozsahu citovanej kniznej monografie — napriek
kratkej vyvinovej etape slovenskej hudby (roky 1955 — 1970), ktora bola reflektovana, islo
0 670 stran velkého formatu (spolu s dokumenticiou). Ziroven sme si uvedomili aj
otvorenost’ a parcidlnost’ nasich uzaverov, ako sucast’ vSeobecne platnej vedeckej etiky, ¢o

mozno vyjadrit konS$tatovanim danskeho fyzika Nilsa Bohra: “Vo vedeckom pohlade

% V naSej monografii sa tejto problematike venovala kapitola 3. 1 ,,Diferenciaéné a integratné &rty formovania
mladej skladatel'skej generacie 60. rokov®. Ref. 8, s. 415 —430.

10 Kapitola 3. 2, Spektrum inovécii v slovenskej hudobnerj tvorbe®. Ref. 8, s. 431 — 490.

" Ref. 8, 5. 491 - 501.
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na problémy funguje princip komplementdrnosti. Zakladd sa na tom, Ze pri noetickom
prieniku do mikroStruktury objektu sa badatelovi odkryva len vymedzena parcialita
skutocnosti. Naopak, pohlad na celok povrchu objektu, a na plnost jeho systémovych vizieb
nedovoluje sucasny noeticky prienik do urcujiicich dejov v mikrostruktire. V tejto situdcii sa
poniika komplementdrnost’ mikro- a makroanalyzy ako podmienky pre uplnejsie poznanie
objektu. V nej su obsiahnuté imanentné noetické determinanty — je to nemoznost poznania
totality objektu v jednom a tom istom pozndvacom akte, z jedného a toho istého uhla, z jednej
a tej istej vzdialenosti. Vseobecne z tohto principu vyplyva nevyhnutnost poznania ako
Viacndasobného, bohato Strukturovaného aktu, ako deja, procesu, ktory je rozloZeny v c¢ase, a
preto z neho vyplyva jej nemoznost akéhokolvek jednorazového zjavenia pravdy nejakou
autoritou. Rezultuje z neho aj postulat neukoncenosti a nekonecnosti akéhokolvek hladania a
porovnavania.”

Ak sa vratime k prvym vetdm naSho prispevku, mozno citovany princip
komplementarity dobre aplikovat aj na terén “prameniov slovenskej hudby”, terén sice

o : , . Lo A g 12
poznavany, usporiadatelny, ale zdroven aj inSpirativny pre d’alSie badanie.
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PRAMENE K OSOBNOSTIAM SLOVENSKEJ HUDOBNEJ KULTURY
20. STOROCIA V ZBIERKOVOM FONDE SNM — HUDOBNEHO
MUZEA

Mar. Sylvia Urdova, PhD.

Slovenské narodné mizeum — Hudobné miuzeum v Bratislave

Abstrakt

Zbierkovy fond Slovenského ndrodného muzea — Hudobného miuzea (SNM — HuM) je stiborom
vSetkych zbierkovych predmetov tohto muzea zapisanych v jeho odbornej evidencii. V stcasnosti pozostava
z viac ako 125 tisic jednotiek. Od svojich pociatkov sa ¢leni na 3 skupiny: oblast’ star§ich dejin hudby (priblizne
do zaciatku 20. storoc¢ia), mladsich dejin hudby (od zaéiatku 20. storo¢ia) a hudobnych nastrojov.

Vicsina zbierkovych predmetov zbierkového fondu SNM — HuM predstavuje hudobné pramene
archivnej povahy. Prispevok struéne poukazuje na tu Cast’ z nich, ktoré dokumentuju oblast mladSich dejin
hudby (od 20. storocia) a vztahuji sa k osobnostiam slovenskej hudobnej kultiry 20. storo¢ia. Ide predovsetkym
0 pramene tvoriace pozostalosti — osobné fondy skladatel'ov, interpretov, dirigentov, muzikologov, hudobnych

pedagdgov a podobne.

Abstract
Sources to personalities of 20th century Slovak music culture in the collection fund of the Slovak National
Museum — Music Museum

The collection fund of the Slovak National Museum — Music Museum (SNM — HuM) is a set of all
collection objects of the museum listed in its Professional file. At present it comprises more than 125 000 items.
Since its beginnings it is divided into three groups: the area of early music history (aproximately to the beginning
of the 20th century), modern music history (from the beginning of the 20th century) and musical Instruments.

Most of the music sources in the collection fund of the SNM-HuM represent archival materials.
The contribution briefly specifies the part of them that document the area of modern music history (from the
20th century) and refer to the personalities of 20th century Slovak music culture. First of all it concerns
the sources forming estates — personal funds of composers, performers, conductors, musicologists, music

teachers, etc.

Zbierkovy fond Slovenského narodného mizea — Hudobného muzea (SNM — HuM) je
stiborom vsetkych zbierkovych predmetov tohto mtizea zapisanych v jeho odbornej evidencii.
V sucasnosti pozostava z viac ako 125 tisic jednotiek.1 Je vysledkom takmer patdesiatrocnej

existencie tohto pracoviska, ktoré od roku 1965 do roku 1991 fungovalo ako Hudobné

! Ku ditu 30. 6. 2013 zbierkovy fond SNM — HuM eviduje 125 694 evidenénych &isel.
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oddelenie Historického ustavu Slovenského narodného miizea (SNM) a od roku 1991 vyvija
svoju ¢innost’ ako samostatna Specializovana organiza¢na jednotka SNM. Pociatky akvizi¢nej
¢innosti muzea vsak siahaju pred rok 1965. NajstarSie prirastky, ktorymi boli l'udové hudobné
nastroje, pochadzaji z dvadsiatych rokov 20. storoCia a boli ziskané Historickym miizeom
SNM. Prirastky z pét'desiatych rokov sa spajaju aj s menom prof. Juraja Simka-Juhésa.

Vychodiskom budovania zbierkového fondu SNM — HuM bola koncepcia
Sirokospektralnej zbierkotvornej cCinnosti, kde prvoradé kritérium akvizicii predstavovala
vypovedna hodnota zbierkového predmetu vo vzt'ahu k hudobnej minulosti a sti¢asnosti
Slovenska. Zbierkovy fond SNM — HUM sa od svojich pociatkov Cleni na 3 skupiny: oblast’
starSich dejin hudby (priblizne do zacdiatku 20. storocia), mladsich dejin hudby (od zaciatku
20. storocia) a hudobnych nastrojov.

Vicsina zbierkovych predmetov zbierkového fondu SNM — HUM predstavuje hudobné
pramene archivnej povahy. V svojom prispevku by som chcela stru¢ne poukazat’ na ti Cast’
Z nich, ktoré dokumentujii oblast’ mladSich dejin hudby (od 20. storocia) a vztahuju sa
k osobnostiam slovenskej hudobnej kultary 20. storodia. Ide predovsetkym o pramene
tvoriace pozostalosti — osobné fondy skladatel'ov, interpretov, dirigentov, muzikologov,
hudobnych pedagbgov a podobne.?

Oblast’ novsej hudby od zaciatku 20. storo¢ia v SNM — HUM pozostava v sti¢asnosti
z vyse 90.000 jednotiek.?

V tejto oblasti zbierkového fondu SNM — HUM sa nachadzajii osobné fondy osobnosti
ako napr. Jan Levoslav Bella, Frico Kafenda a Anna Kafendova, Zdenka Bokesova, Julius

Mozi, Mikula§ Moyzes, Rudolf Macudzinski a Silvia Macudzinska, Klara Havlikova, Julius

Z Na tomto mieste sa chcem trodku pristavit’ pri pojmoch zbierkovy fond a osobny fond.
Podrla paragrafu 2 zakona €. 206/2009 Z. z. o muzeach a o galériach a o ochrane predmetov kultiirnej hodnoty
a 0 zmene zakona Slovenskej narodnej rady ¢. 372/1990 Zb. o priestupkoch v zneni neskor§ich predpisov je
Zbierkovy fond suborom vsetkych zbierkovych predmetov a zbierok muzea alebo galérie systematicky
usporiadany na zaklade odbornych kritérii, ktory v komplexnosti vyjadruje zameranie a $pecializaciu mizea
alebo galérie. V pripade SNM — HuUM sa v8ak slovo fond pouziva aj na pomenovanie ¢asti zbierkového fondu
muzea. Prave v oblasti mlad$ich hudobnych dejin (od 20. storo¢ia) boli zbierkové predmety usporaduvané do
stiborov oznaCovanych nielen ako zbierky, ale aj ako fondy, ktoré sa d’alej rozlisuji ako osobné fondy alebo
fondy institdcii.
BUGALOVA, Edita, Miriam DAS LEHOTSKA, Maria KRAJCIOVA, Danica STILICHOVA a Sylvia
URDOVA. SNM — Hudobné miizeum z pohladu vybranych suborov zbierkovych predmetov. In: Miizeum.
2013, ro¢. LIX, ¢. 3, s. 16.
3 Fondy vyplynuli z ¢innosti jednej osoby alebo inStitucie a tito ¢innost’ dokladaji v relativne ucelenej
a komplexnej podobe. Zbierky obsahuju zbierkové predmety, ktoré vznikli ¢innostou rozlicnych (viacerych)
inStitacii, resp. osdb alebo sa vytvarali akvizi¢nou ¢innostou SNM — Hudobného muzea.
KALINAYOVA-BARTOVA, Jana, ed. Sprievodca po zbierkovom fonde Hudobného miizea Slovenského
narodného muzea I. Hudobné zbierky archivnej povahy. Bratislava: Slovenské narodné mazeum, 2001, s. 41.

% Ich dokumentaénym spracovanim a evidenciou sa zaoberali predovsetkym kuratori PhDr. Vladimir Cizik,
CSc., PhDr. Zuzana Marczellova a PhDr. Danica Stilichova, ktora tato ¢ast’ zbierkového fondu SNM — HuM
Vv sucasnosti kuratorsky spravuje spolu s Mgr. art. Mariou Krajc¢iovou.
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Letiian, Jan Strelec, Stefan Németh—Samorinsky, Ivan Ballo, Dezider Lauko, Michal Vilec,
Jan Valach, Bystrik Rezucha, Eugen Suchon, Aladar Mézi, Cudovit Rajter, Michal Karin-
Knechtsberger, Imrich Godin, Gizela Veclova-Kostelnikova, Tibor FreSo, Magda Moéryova,
Alexander Moyzes, Tibor GaSparek, Maria Medvecka, Maria KiSonova-Hubova, Jozef
Kresanek, Robert Stankovsky, Dezider Kardos a d’alsi.

Skupinu osobnych fondov v oblasti novsich hudobnych dejin otvara osobny fond
J.L.Bellu (1843 — 1936), najvyznamnejSej osobnosti slovenskej hudobnej kultary
19. storocia. Fond signovany ako MUS L pozostava z 860 jednotick a do SNM — HuM bol
nadobudnuty v rokoch 1965 — 1998.* V/ rokoch 1999 — 2001 bol digitalne spracovany a ako

elektronicky obrazovo-textovy kataldog je spristupneny na internete: www.jlbella.sk.

V kontexte slovenského hudobného muzejnictva iSlo o priekopnicky projekt, ktorého
funkciou je okrem ochrany pozostalosti aj jej spristupnenie verejnosti. Vyuziva sa tiez
Vv prebiehajicom vydavani Suborného diela Jana Levoslava Bellu, ktoré realizuje Hudobné
centrum Bratislava.

Najobjemnejsim osobnym fondom SNM — HUM je pozostalost’ rodiny Albrechtovcov.
Najskor bola do muzea ziskana v rokoch 1967 az 1991 kiipou a darom pozostalost’ skladatel’a
adirigenta Alexandra Albrechta (1885 — 1958). Po smrti jeho syna Jana (1919 — 1996)
muzeum odkupilo v rokoch 2005 — 2008 d’alsiu, vel'mi rozsiahlu ¢ast’ rodinnej pozostalosti
Albrechtovcov pochéadzajucu z ,,Albrechtovského* domu na Kapitulskej ulici v Bratislave,
¢im tato pozostalost’ v siCasnosti dosiahla pocet viac nez 27000 jednotiek. Obsahuje nielen
rukopisné a tlatené hudobniny, koreSpondenciu, osobné dokumenty, fotografie a podobne, ale
aj knihy, publikdcie, noviny, Casopisy, zvukové nosi¢e (CD), zvukové nosice (LP), vytvarné
diela, reprodukcie vytvarnych diel, hudobné nastroje, nabytok a Uzitkové predmety,
muzikologické texty J. Albrechta (Stidie, ¢lanky, prispevky na konferenciach, prednasky,
scenare rozhlasovych relacii, recenzie, posudky, resumé zrokov 1945 — 1996), plakety,
odznaky, diplomy, medaily, plagaty, materialy k ¢innosti siboru Musica Aeterna.

Dolezité miesto medzi osobnymi fondmi SNM — HUM ma osobny fond hudobného
skladatel'a Eugena Suchona (1908 — 1993), ktory bol jednou z najvyraznejSich osobnosti

slovenskej hudby 20. storocia. Pozostalost ma signatiru MUS CL a pozostava z viac nez

* Vyznamné postavenie v Bellovej pozostalosti majii autografy a odpisy skladieb J. L. Bellu (napr. symfonicka
basen Osud a idedl, ktora ma zakladatel'sky vyznam pre slovensky orchestralny symfonizmus, ¢i slacikové
kvarteta e mol a c mol, ktoré st vrcholnymi dielami svojho druhu v kontexte Uhorska poslednej tretiny 19.
storocia). V pozostalosti sa nachadzaju aj tlacené vydania, skice a fotokopie niektorych Bellovych diel, rozny
pisomny material, koreSpondencia, osobné dokumenty skladatel'a a jeho pribuznych, programy, novinové
vystrizky a ¢asopisy s prispevkami J. L. Bellu a ¢lankami o jeho tvorbe, fotografie a pod.
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12 000 jednotiek. Obsahuje napr. Suchonove autografy, skice, material k operam Krutiava
a Svdtopluk, prvotlace, dokumenty k jeho pedagogickej a organizacnej ¢innosti, novinové
vystrizky, teoretické prace, dokumenty a rozne pisomnosti, recenzie, plagaty, ikonograficky
material, koreSpondenciu, osobné doklady a pod.

Pramene k osobnostiam slovenskej hudobnej kultury 20. storo¢ia sa nachadzaji aj
Vv zbierkach dokumentujicich hudobnu ¢innost’ mnohych institticii. Mnohé z tychto osobnosti
totiz posobili v roznych institiciach na Slovensku, pricom medzi osobnost’ami a institiciami
bol interaktivny vzt'ah. Materidly v tychto zbierkach vSak ¢asto dokumentuju len urcitu Cast’
aktivit tych-ktorych osobnosti a Casto len v obmedzenom ¢asovom useku. Medzi institiciami
su aj také, ktoré svojim charakterom nie st orientované primarne na hudbu, vyvijali vSak
aktivity aj v oblasti hudby: napr. organizovali koncerty dokumentované zachovanymi
plagatmi  alebo bulletinmi apod. lde o institicie ako napr. Slovenskd filharmonia
(MUS LIV), Statna filharménia Kosice (MUS LXXIV), Divadlo hudby v Bratislave
(MUS LXXX), Mestsky dom kultury a osvety v Bratislave (MUS LXXI), Osvetovy ustav
v Bratislave (MUS LXXII), Osvetovy zviz pre Slovensko (MUS CXXXII), Bratislavska
informacna a propagacnd sluzba (MUS CXXVI), Zviz slovenskych skladatelov
(MUS LXXV), Slovensky hudobny fond (MUS CV), Slovenska hudobnd rada (MUS CXLIV),
Slovenskda  hudobna  spolocnost (MUS CLXXXIV), Hudobnd skola v Kosiciach
(MUS LXXVI), Konzervatérium v Bratislave (MUS LXXIX), Konzervatérium Zilina
(MUS CLVII), Vysokd skola muzickych umeni v Bratislave (MUS XCIV), Ministerstvo
kultury (MUS XC), Galéria mesta Bratislavy (MUS XCVIII), Matica slovenska
(MUS CXXIV) a dalsie.

Informacie k osobnostiam slovenskej hudby 20. storo¢ia mozno najst’ aj v dalSich
zbierkach a fondoch novsej hudby, ktoré dokumentujt ¢innost’ vykonnych telies, umeleckych
suborov a interpretov (napr. Hudba dneska (MUS LX), Hudobné telesi Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave (MUS LXX), Detské zbory (MUS LX), Cirkevné hudobné spolky
v Bratislave (MUS LXXVII), Divadelné hudobné scény na vidieku (MUS LXXXV), Stitny
komorny orchester Zilina (MUS XCIII), SLUK (MUS CXI), Liicnica (MUS CXII), Spevdcky
zbor slovenskych ucitelov (MUS CXIV), Zahranicné telesa na Slovensku (MUS CXVI),
Slovenské kvarteto (MUS CXIX), Vojensky umelecky subor (MUS CXXII), Posadkové
a dychové hudby (MUS CXXXV), Ukrajinské narodné divadlo (MUS CXLII), Robotnicke
spevokoly (MUS CXLIII), Interpreti a skupiny populdrnej hudby (MUS LXXXIX), Slovenska
hudba a slovenski umelci v zahranici (MUS CXV) adalsie), umeleckych agentur:
Slovkoncert (MUS LXXIII), hudobnych festivalov asOtazi, napr. Hudobné leto
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V Trencianskych Tepliciach (MUS LXXXI), Bratislavské hudobné slavnosti (MUS LXXXIII),
Bratislavska lyra (MUS LXXXVIII), Festival politickej piesne v Martine (MUS CLXI)
a dalsie ¢i dalSich aspektov kultirneho diania, napr. Spevdacka sutaz M. Schneidera-
Trnavského (MUS CXL), Slovenskd hudba v Cechach (MUS CXXXIN), Hudobny zivot
navidieku (MUS LXXXVII), Hudobny zivot v Presove (MUS CXXXVII), Slovensky
ustredny vybor Zvdzu ceskoslovensko-sovietskeho priatelstva (MUS CXX), Slovenskd hudba
(MUS CXLI) atd.

Zbierkové predmety v zbierkach a osobnych fondoch novsej hudby od 20. storocia
SNM — HuM sa evidované tradi¢nymi spdsobmi dokumentdcie formou inventarnych
zoznamov akariet. V stucasnosti ich odborni pracovnici SNM — HuM spracovavaju
elektronicky v projekte Centrdlna evidencia muzejnych zbierok (CEMUZ) v katalogizacnom
module ESEZ 4G, ktory umoziiuje vyhladavat’ r6zne terminy a pojmy, vytvarat' prepojenia
z hladiska r6znych tém a tvorit’ registre — samozrejme, az po vloZeni adekvatnych udajov
k spracovavanym zbierkovym predmetom, ako aj prislusnych tdajov k vytvaranym autoritam

muzejného tezauru.

Priloha
Zoznam hudobnych zbierok a hudobnych fondov

zbierkového fondu SNM — Hudobného muzea (okrem zbierky hudobnych nz’lstrojov)5

Notované rukopisy do zac. 20. stor., zbierka jednotlivin; MUS |

Notované tlace do konca 18. stor., zbierka jednotlivin; MUS I

Notované tlace 19. a zac. 20. stor., zbierka jednotlivin; MUS |11

Vyroba hudobnych nastrojov — umelecké, archivne dokumenty; MUS IV

Predmety vytvarného a uzitkového charakteru, zbierka jednotlivin; MUS V

Vyroba a vyrobcovia hudobnych nastrojov — tradi¢né, archivne dokumenty; MUS VI
Bratislava — urSulinsky klastor, zbierka hudobnin; MUS VII

Bratislava — Filozoficka fakulta Univerzity Komenského, zbierka hudobnin; MUS VIII
Kezmarok — zbierka hudobnin; MUS IX

Lubica — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin; MUS X

® Nazvy nasledujucich hudobnych zbierok a hudobnych fondov zbierkového fondu SNM — Hudobného miizea su
uvedené podla ich podoby aktualne pouzivanej v Katalogizatnom module ESEZ 4G vramci projektu
Centradlna evidencia muzejnych zbierok (CEMUZ) http://esez.cemuz.sk/ [20. 9. 2013].
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Spisské Podhradie — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin; MUS XI
Ilava — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin; MUS XII
Trenc¢in — zbierka hudobnin; MUS XIlI|

Nitra — zbierka hudobnin: Dusinsky, Leopold; MUS XIV

Adamovce — zbierka hudobnin; MUS XV

Sekundarne hudobné pramene do zac. 20. stor.; MUS XVII

Hudobniny, 17. - 20. stor., rozne zbierky; MUS XVIII

Bratislava — evanjelicky a. v. kostol, zbierka hudobnin; MUS XIX
Svedlar — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin; MUS XX
Vojenské a dychové subory, zbierka hudobnin; MUS XXI

Kosice — evanjelicky a. v. kostol, zbierka hudobnin; MUS XXII

Smolnik — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin; MUS XXIII
Modra — zbierka hudobnin: Hrdina, FrantiSek Peregrin; MUS XXIV
Puchov — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin; MUS XXV
Pruské — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin; MUS XXVI
Dubnica nad Vdhom — rimskokatolicky farsky kostol, zbierka hudobnin; MUS XXVII
Zamoyska, Cudmila, zbierka dokumentov; MUS XXVIII

Batka, Jan Nepomuk, zbierka dokumentov; MUS XXIX

Notované tlace od zac. 20. stor. — zbierka jednotlivin; MUS XXX
Volkmann, Robert a Heckenast, Gustav, zbierka dokumentov; MUS XXXI
Berghuber, Juraj, zbierka dokumentov; MUS XXXII

Bella, Jan Levoslav, osobny fond; MUS L

Ikonograficky material, zbierka z 20. stor.; MUS LI

Hudobné tlace, zbierka jednotlivin; MUS LII

Hudobné rukopisy, zbierka jednotlivin; MUS LIII

Slovenska filharmoénia, zbierka dokumentov; MUS LIV

Donath, Eduard, osobny fond; MUS LV

Albrecht, Alexander, osobny fond; MUS LVI

Kafenda, Frico a Kafendova, Anna, osobny fond; MUS LVII
Krasko—Zapotocky, Jan, osobny fond; MUS LVIII

Orszag, Rudolf, osobny fond; MUS LIX

Babusek, Frantisek, osobny fond; MUS LX

Hudba dneska, zbierka dokumentov; MUS LXI

Fischer—Kveton, Jan, osobny fond; MUS LXII
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Bokesova—Hanékovéa, Zdenka, osobny fond; MUS LXI1I

Conorto, Miron, osobny fond; MUS LXIV

Mozi, Jalius, osobny fond; MUS LXV

Moyzes, Mikulés, osobny fond; MUS LXVI

Pettkes, Aladar, osobny fond; MUS LXVII

Mensie dokumentacné subory, zbierka; MUS LXVIII

Macudzinski, Rudolf a Macudzinska, Silvia, osobny fond; MUS LXIX
Ceskoslovensky rozhlas, Bratislava — hudobné telesa, zbierka dokumentov; MUS LXX
Mestsky dom kultary a osvety, Bratislava, zbierka dokumentov; MUS LXXI
Osvetovy ustav, Bratislava, zbierka dokumentov; MUS LXXII

Slovkoncert, zbierka dokumentov; MUS LXXIII

Statna filharménia Kogice, zbierka dokumentov; MUS LXXIV

Zviaz slovenskych skladatel'ov, zbierka dokumentov; MUS LXXV
Hudobna skola, KoSice, zbierka dokumentov; MUS LXXVI

Havlikova, Klara, osobny fond; MUS LXXVII

Cirkevné hudobné spolky, Bratislava, zbierka dokumentov; MUS LXXVIII
Divadlo hudby, Bratislava, zbierka dokumentov; MUS LXXX

Hudobné¢ leto, Trenc¢ianske Teplice, zbierka dokumentov; MUS LXXXI
Piestansky festival, zbierka dokumentov; MUS LXXXII

Bratislavské hudobné slavnosti, zbierka dokumentov; MUS LXXXIII
Divadelné hudobné scény, Bratislava, zbierka dokumentov; MUS LXXXIV
Divadelné hudobné scény, mimo Bratislavy, zbierka dokumentov; MUS LXXXV
SNM — Hudobné oddelenie, zbierka dokumentov; MUS LXXXVI

Hudobny zivot, mimo Bratislavy, zbierka dokumentov; MUS LXXXVII
Bratislavska Iyra, zbierka dokumentov; MUS LXXXVIII

Popularna hudba, interpreti a skupiny, zbierka dokumentov; MUS LXXXIX
Ministerstvo kultary, zbierka dokumentov; MUS XC

Cziczkova, Angela, osobny fond; MUS XCI

Letiian, Julius, osobny fond; MUS XCII

Statny komorny orchester Zilina, zbierka dokumentov; MUS XCII|

Vysoka skola muzickych umeni, zbierka dokumentov; MUS XCIV

LCudové skoly umenia, zbierka dokumentov; MUS XCV

Strelec, Jan, osobny fond; MUS XCVI

Németh-gamorinsky, Stefan, osobny fond; MUS XCVII
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Galéria mesta Bratislavy, zbierka dokumentov; MUS XCVIII

Gramofonové platne, Standardné, velké; MUS XCIX

Gramofonové platne, Standardné, stredn¢; MUS C

Gramofonové platne, dlhohrajuce; MUS CI

Gramofonové platne, malé; MUS CII

Gramofonové platne, stredné; MUS ClI|

Magnetofonové pasy; MUS CIV

Slovensky hudobny fond, zbierka dokumentov; MUS CV

Rosinsky, Jozef, osobny fond; MUS CVI

Tejkal, Oldtich, zbierka dokumentov; MUS CVII

Kontsek, Julius, osobny fond; MUS CVIII

Poticek, Juraj, osobny fond; MUS CIX

Hrabussay, Zoltan, zbierka dokumentov; MUS CX

Slovensky 'ndovy umelecky kolektiv, zbierka dokumentov; MUS CXI

Lucénica, zbierka dokumentov; MUS CXI|I

Festivaly folklornej hudby, zbierka dokumentov; MUS CXIII

Spevacky zbor slovenskych ucitel'ov, zbierka dokumentov; MUS CXIV
Slovenska hudba a slovenski umelci v zahranici, zbierka dokumentov; MUS CXV
Zahrani¢né telesa na Slovensku, zbierka dokumentov; MUS CXVI

Slovenska spolo¢nost’ pre hudobni vychovu, hudobna pedagogika, zbierka dokumentov;
MUS CXVII

Umenovedny tstav SAV — sekcia hudobnej vedy, zbierka dokumentov; MUS CXVIII
Slovenské kvarteto, zbierka dokumentov; MUS CXIX

Zviz Ceskoslovensko-sovietskeho priatel’stva, zbierka dokumentov; MUS CXX
Univerzitna kniznica, Bratislava, zbierka dokumentov; MUS CXXI

Vojensky umelecky subor, zbierka dokumentov; MUS CXXI|I

Ballo, Ivan, osobny fond; MUS CXXIII

Matica slovenska, zbierka dokumentov; MUS CXXIV

Muzea na Slovensku, zbierka dokumentov; MUS CXXV

Bratislavska informac¢nd a propagacna sluzba, zbierka dokumentov; MUS CXXVI
Lauko, Dezider, osobny fond; MUS CXXVII

Mladé srdcia, zbierka dokumentov; MUS CXXVIII

Nérodny vybor hlavného mesta Bratislavy, zbierka dokumentov; MUS CXXIX
Vilec, Michal, osobny fond; MUS CXXX
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Valach, Jan, osobny fond; MUS CXXXI

Osvetovy zviz pre Slovensko, zbierka dokumentov; MUS CXXXII
Slovenska hudba v Cechach, zbierka dokumentov; MUS CXXXIII
Festivaly a sat’aze zborovej tvorby, zbierka dokumentov; MUS CXXXIV
Posadkové a dychové hudby, zbierka dokumentov; MUS CXXXV
Zachova-Strelcova, Viera, zbierka dokumentov; MUS CXXXVI

PreSov — hudobny zivot, zbierka dokumentov; MUS CXXXVIII

Umrtné ozndmenia; MUS CXXXIX

Spevacka sut'az Mikulasa Schneidra-Trnavského, zbierka dokumentov; MUS CXL
Slovenska hudba — ¢asopis, zbierka dokumentov; MUS CXLI
Poddukelsky ukrajinsky l'udovy subor, Ukrajinské ndrodné divadlo, zbierka dokumentov;
MUS CXLII

Robotnicke spevokoly, zbierka dokumentov; MUS CXLIII

Slovenska hudobna rada, zbierka dokumentov; MUS CXLIV

Hudobny zivot — ¢asopis, zbierka dokumentov; MUS CXLV
BartoSova-Schiitzové, Helena, osobny fond; MUS CXLVI

Faltin, Peter, osobny fond; MUS CXLVII

Kresakova, Sona, osobny fond; MUS CXLVIII

Rezucha, Bystrik, osobny fond; MUS CXLIX

Suchoi, Eugen, osobny fond; MUS CL

Mozi, Aladar, osobny fond; MUS CLI

Fischer, Karol, osobny fond; MUS CLII

Dvorsky, Peter, osobny fond; MUS CLIII

Schimpl, Kornel st., osobny fond; MUS CLIV

Spevokol Zora, zbierka dokumentov; MUS CLV

Tichy, Juraj, osobny fond; MUS CLVI

Schimpl, Kornel ml. a Marta Ratajova-Schimplova, osobny fond; MUS CLVII
Konzervatérium, Zilina, zbierka dokumentov; MUS CLVIII

Dom ROH, Bratislava, zbierka dokumentov; MUS CLIX

Detské zbory, zbierka dokumentov; MUS CLX

Festival politickej piesne, Martin, zbierka dokumentov; MUS CLXI
Polak, Eduard a Poldkova, Anna, osobny fond; MUS CLXII

Rajter, Cudovit, osobny fond; MUS CLXI1I

Karin-Knechtsberger, Michal, osobny fond; MUS CLXIV
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Godin, Imrich, osobny fond; MUS CLXV

Klinda, Ferdinand, osobny fond; MUS CLXVI

Operné libretda, zbierka dokumentov; MUS CLXVII
Veclova-Kostelnikova, Gizela, osobny fond; MUS CLXVI1I
Ferenczy, Oto, osobny fond; MUS CLXIX

FresSo, Tibor, osobny fond; MUS CLXX

Hudobny zivot v Banskej Bystrici, zbierka dokumentov; MUS CLXXI
Kaiser, Jaroslav, osobny fond; MUS CLXXII
Zuravlevova-Paulovi¢ova, Darina, osobny fond; MUS CLXXI1I
Sekundarne hudobné pramene od 20. stor.; MUS CLXXIV

Moryova, Magda, osobny fond; MUS CLXXV

Novacek, Zdenko, osobny fond; MUS CLXXVI

Dostalik, Frano, osobny fond; MUS CLXXVII

Benyovszky, Rudolf August, osobny fond; MUS CLXXVIII

Horak, Vlastimil, zbierka opernych libriet a nototlaci; MUS CLXXIX
Moyzes, Alexander, osobny fond; MUS CLXXX

Hudobnovedny seminar Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave, zbierka
hudobnin a dokumentov; MUS CLXXXI

Gasparek, Tibor, osobny fond; MUS CLXXXII

Furch, Frantisek, osobny fond; MUS CLXXXIII

Slovenskéa hudobné spolo¢nost’, zbierka dokumentov; MUS CLXXXIV
Medveckd, Maria , osobny fond; MUS CLXXXV

Kisonova-Hubova, Maria, osobny fond; MUS CLXXXVI
Gabcova-Kamasova, Janka , osobny fond; MUS CLXXXVII
Kovérova, Anna a Kovar, Samuel, osobny fond; MUS CLXXXVI
Kresanek, Jozef, osobny fond; MUS CLXXXIX

Videokazety; MUS CXC

Hoza, Stefan, osobny fond; MUS CXCI

Holoubek, Ladislav, osobny fond; MUS CXCI|I

Schleicher, Ladislav, osobny fond; MUS CXCIl1I

Stankovsky, Robert, osobny fond; MUS CXCIV

Warchal, Bohdan, osobny fond; MUS CXCV

M¢sarosova, Marcela, osobny fond; MUS CXCVI

Linzboth, Juraj, osobny fond; MUS CXCVII
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Kardos, Dezider, osobny fond; MUS CXCIII
Gaburova, Zelmira, osobny fond; MUS CXCIX
Kompaktné disky; MUS CC

Magnetofonové kazety; MUS CCI

Pandula, Dusan, osobny fond; MUS CCI|I
Skuhrové, Irma, osobny fond; MUS CCIII
Jelinek, Mikulas, osobny fond; MUS CCIV
Pospisil, Juraj, osobny fond; MUS CCV
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PISOMNE HUDOBNE PRAMENE OSOBNOSTI 20. STOROCIA
VO FONDOCH A ZBIERKACH LITERARNEHO ARCHIVU SNK

PaedDr. Martina Bozekova

Slovenska narodnéa kniznica

Abstrakt

Literarny archiv SNK uchovava mnozsto pramenného materialu hudobnej povahy, priCom ide o osobné
fondy alebo pozostalosti hudobnych skladatel'ov, muzikologov, interpretov, dirigentov, d’alej fondy institacii,
historické fondy, piesniové zbierky, ale aj zbierku hudobnin v jednotlivindch. Spolu to predstavuje 195 zbierok
a fondov, teda cca 227.300 archivnych dokumentov. V prispevku predkladime prehlad osobnych fondov

a pozostalosti osobnosti hudobného zivota 20. storo¢ia nachadzajtcich sa v Literarnom archive SNK.

Abstract

The Literary Archives of the Slovak National Library preserve a number of music source materials
covering personal fonds as well as estates of composers, musicologists, performers, conductors, fonds of
institutions, historical fonds, song collections, as well as music collections in individual items. As a whole it
represents 195 collections and fonds, involving cca 227.300 archival documents. The paper gives a survey of
personal fonds and estates of 20th century music personalities located in the Literary Archives of the Slovak

National Library.

Zalozenim Matice slovenskej (1863) sa zacali vytvéarat’ okrem kniZznych zbierok aj
rozne zbierky hudobného charakteru s mnozstvom rukopisnych pramenov. Spociatku Slo
0 zbieranie slovenskych l'udovych piesni, ktoré Matica slovenska pripravovala na vydanie.
Zbierky sa rozsirovali aj o piestiové zbierky Karola Plicku, Bélu Bartoka ako aj o osobné
fondy rdéznych osobnosti hudobného Zivota a o archivy hudobnych spolkov, najméi
spevokolov. Narastanie pramenného materialu literarneho a hudobného charakteru vyustilo
v roku 1954 k zalozeniu Literarneho archivu Matice slovenskej (LA MS), v ramci ktorého sa
jeden pracovnik — Ladislav Galko — venoval vyluéne spracovaniu hudobnych dokumentov
a polozil tak zédklady oddelenia hudobnych rukopisov LA MS.

Po rozdeleni Matice slovenskej v roku 2000 ostali fondy a zbierky Archivu literatary a
umenia Vv sprave Slovenskej narodnej kniznice. V ramci delimitacie sa Matici slovenske;j
odovzdal fond Hudobny odbor Matice slovenskej (sign.: A X), obsah ktorého patril
do pdsobnosti Matice slovenskej.

V sucasnosti sa v Literarnom archive SNK nachadza 195 zbierok a fondov, ¢o

predstavuje cca 227.300 archivnych dokumentov. Ide o zbierky piesni, osobné fondy
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a pozostalosti osobnosti hudobného zivota na Slovensku (skladatelov, muzikologov,
pedagbdgov, interpretov, zberatelov Tudovych piesni), d’alej zbierky institucii, spolkov
a spevokolov, zbierky choérov, klastorov, kastielov a kniznic, ale aj jednotlivé hudobné
pamiatky.

Osobné fondy alebo pozostalosti osobnosti dejin slovenskej hudby mozu obsahovat
sukromntl koreSpondenciu, koreSpondenciu vyplyvajucu z pracovnej cinnosti, ale aj
koreSpondenciu cudziu, tykajicu sa napriklad ostatnych rodinnych prislusnikov.
K najvzacnejSim castiam fondov patria prace autora: skladatel'ska tvorba, hudobno-teoretické
prace (Studie, monografie, prihovory, prejavy, libreta, scenare, poznamkovy material, zoSity
zo Studentskych cias, zbierky l'udovych piesni a iné), ale aj prace inych autorov.
Sirokospektralnou ¢astou je dokumentarny materidl, ktory moze zahffiat® vysvedenia,
¢lenské preukazy, dohody, zmluvy, menovacie dekréty, diplomy, vyznamenania, fotografie,
programy, pozvanky, plagéaty, zapisnice a iné. Nechybaju ani tlace, najmi vystrizky z novin
a ¢asopisov tykajuce sa autora, rozne drobné tlacoviny, ojedinele aj hudobniny.

Na to, aby sme mohli podat’ vycerpavajuce informacie o vyskyte pisomnych
hudobnych pramenov osobnosti 20. storocia vo fondoch a zbierkach Literarneho archivu SNK
by sme potrebovali vydat’ samostatného sprievodcu, mozno aj viaczviazkového. Vzhladom
na mnozstvo udajov sme sa rozhodli podat’ zakladné informacie o tom, ¢o vsetko je mozné
Vv nasej inStitacii Studovat. Najjednoduchsi a najprehl’adnej$i sposob, ako tieto pramene
prezentovat, je uvedenie zoznamu osobnych fondov v zdvere prispevku. Pre ilustraciu
0 obsahu niektorych fondov predstavime v tomto prispevku tri osobné fondy (pozostalosti)
osobnosti 20. storocia vicSieho rozsahu, a to: Tibor Andrasovan (signatira A CIII), Svetozar
Stracina (signatira A CXC) a Ernest Zavarsky (signatira A LXXXIV).

Kore$pondencia v osobnom fonde Tibora AndraSovana pozostava najmé
Z blahoprajnych telegramov a pozdravnych listov k 65. a 70. vyro¢iu narodenia, gratulacii
k pracovnym uspechom, ale aj k pracovnym aktivitam (skomponovanie skladieb, nahravanie
diel vrozhlase, zaradenie diel do dramaturgickych planov, informacie o premiérach jeho
skladieb doma a v zahrani¢i, ako aj hodnotenie jeho skladieb (Na Zempline, Cachticka pani).
Zaroven dokumentuje bohaté kontakty Tibora Andrasovana so zahrani¢im. Okrem iného, fond
zahfna libreta (Cyril a Metod, Na Zempline, Cachticka pani, Kral’ blaznov a in¢), scenare
koncertov pri prileZitosti 70. vyrocia narodenia Tibora AndraSovana, dokumentarny material
(fotografie, pozvanky, programy, vizitky, Zivotopis, vystrizky k dielam a pod.) a publikované
prispevky o stretnuti a tvorbe Tibora Andrasovana.

Osobny fond Tibora AndraSovana nachadzajiici sa v Literarnom archive obsahuje
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najmi autografy jeho skladatel'skej ¢innosti (zborova, komorna, filmova tvorba, tanecné
kompozicie a zbory pre SCUK, Lucnicu ainé folklérne subory, hudobnodramatické diela
arozne iné), ¢i uz partitiry, klavirne vytahy alebo skice. Cela tvorba Tibora Andrasovana je
zosumarizovana v publikacii Emanuela Muntaga Tibor Andrasovan v personalnej
typodokumentdcii, ktori vydala Matica slovenska v Martine v roku 2001. Pri kazdom diele je
uvedené miesto ulozenia spolu so signatirou. Od jej vydania ziskal Literarny archiv d’alSie
rukopisy Tibora Andrasovana, medzi inymi napriklad zbory Ludia a vtdci, pasmo piesni
atancov Horehron, Horehron, koncertny val¢ik pre klavir a symfonicky orchester
Leningradské biele noci, orchestralnu hudbu k rozhlasovej hre Ako isiel Smas na spoved,
tane¢ny obrazok zo Sarisa Cerkany Vv choreografii Stefana Nosala, partitiru hudby
pre Slovensku televiziu Jundcka pasovacka a mnozstvo d’alSich.

Osobny fond Svetozara Stracinu patri k najmlad$im fondom Literarneho archivu SNK
a svojim obsahom ho mdzeme radit’ k tym fondom, ktoré zachycuju komplexnii ¢innost’
skladatela. Uz prva cast’ akvizicie svedCila otom, ze Svetozar Stracina si starostlivo
a systematicky uchovaval svoje dielo. Pri listovani partitar a prechadzanim fondu v hlave
viria vSetky filmy, ku ktorym Svetozar Strac¢ina skomponoval hudbu s jeho charakteristickou
in$trumentaciou (Pacho hybsky zbojnik, Pacho sa vracia, Svako Ragan, Na banu klopaju,
Vianocné oblatky, Popolvar najvicsi na svete, Plavcik a Vratko, Alzbetin dvor, Dedusko,
Bicianka z doliny, Povstalecka historia). Fond dokumentuje spolupracu Svetozara Stracinu
s Ceskoslovenskou, pripadne Slovenskou televiziou, Slovenskou filmovou tvorbou Koliba,
Ceskoslovenskym rozhlasom. Vyznamna spoluprica Svetozara Stralinu bola s Li&nicou,
so SCUKom a d’alSim folklornymi stibormi, pre ktorych skomponoval mnozstvo tane¢nych
kompozicii. Tvoril aj pre divadlo a vyborni spolupracu mal s mimom Milanom Sladkom.
Pracovné aktivity Svetozara Stracinu su dolozené nielen hudobnymi autografmi. Starostlivo si
uchovaval aj libreta a scenare ako podkladovy material k hudobnym kompozicidm. Tvorbu
Svetozara Stra¢inu doplfia minutaZ hudby k filmovym a divadelnym predstaveniam, ale aj
zéapisy a komentare k filmom, hudobné vsuvky a rozpisy nastrojov vo forme rukopisnych
alebo strojopisnych pozndmok. Popri mnoZzstve uprav folklornych piesni, fond obsahuje
vyznamné ocenenia, diplomy a Cestné uznania, dokumentarny material zo stadijnych rokov
autora (vysvedcenia, Clenské legitimacie), poznamky k sutaziam folklérnych zoskupent,
programy, bulletiny, plagaty, vystrizky, koreSpondenciu, poéziu, Uvahy, eseje a Stidie
Svetozara Stracinu.

Osobny fond Ernesta Zavarského svedc¢i o jeho bohatej ¢innosti. Hudobné verejnost’

ho pozna najmi ako autora monografii Jan Levoslav Bella, Eugen Suchon — Zivot a dielo,
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Dejiny hudobnej kultury v Kremnici, Johann Sebastian Bach a d’al$ich, ktorych viaceré
vydania vysli aj v zahrani¢i. V suvislosti s pisanim tychto monografii je osobny fond Ernesta
Zavarského obohateny o koreSpondenciu s vyznamnymi  kultirnymi  a hudobnymi
predstavitelmi  a inStiticiami, vydavatel'stvami a vedeckymi  spolo¢nostami doma
a Vv zahrani¢i. Dalej obsahuje pozniamkovy material k vyskumu a K praci na monografiach
0 Johannovi Sebastianovi Bachovi, o0 Janovi Levoslavovi Bellovi, K dejinam hudby
v Kremnici, okrem toho aj Studie, referaty, prednasky, prispevky, separatne vytlacky, recenzie
a posudky.

Menej znamou aktivitou Ernesta Zavarského je rekonstrukcia a stavba organov, ktorej
sa zaCal venovat’ v roku 1946 atato ¢innost’ je v jeho fonde zaznamenana do roku 1977.
Zakladna dokumentacia k stavbe a rekonstrukcii organov sa nachadza najmi v prvej Casti
fondu a tyka sa organov v obciach Spissky Stvrtok, Svity Ondrej, Slovensky Grob, Prievidza,
Ptibyslavice, Pezinok, Michalany, Bratislava (krematérium), Krupina, Kostolné pri Trencine,
Dubnica, Bystri¢any, Beld pri Varine, Vratky, Dlha-Borovéa, Varin, Stefanov, Molnos-Nitra,
Belusa, Bytca, Svity Jur, Senica, Poprad, Bratislava - Ruzinov, Hlohovec, Valaska Dubova,
Sokolniky, Terchova, Modry Kameti, Kriva na Orave, Borsky Svity Mikulas, Devinska Nova
Ves, Luky pod Makytou, Myslenice, Oslany, Trnavka, Bratislava Svitd Alzbeta, Vitaz-
Siroké, Sastin, Tesary, Zur-Tomsi, Ilava, Skadany, Zemianske Kostolany, Nové Mesto
nad Vahom, Komarno, Zemianska Ol¢a, Dolna Suca, domaceho organu a Slovenského
chrdmového druzstva. Dokumentéicia zahfila navrhy na rekonStrukciu, rozpocet, cenové
ponuky, vytvarny navrh, dispozicie, menzuraciu, fotografie, kolaudacné protokoly
a samozrejme koreSpondenciu suvisiacu s celou c¢innostou pri rekonStrukcii organov.
Pri stavbe a rekonstrukcii organov spolupracoval s organarmi v Cechach ana Slovensku.
Najlepsie vztahy mal s organarom Janom Tucekom z Kutnej Hory atato spolupraca ¢asom
prerastla do priatel'skych vztahov.

Okrem osobnych fondov a pozostalosti uvedenych v zdvere prispevku sa niektoré
skladby nachadzaju aj v zbierke jednotlivin. Upozoriiujeme aspon na niektoré diela Dezidera
KardosSa, Jana Krasku, Dezidera Lauku, Rudolfa Orszéga, Alexandra Moyzesa a Eugena
Suchona.

Od Dezidera KardoSa uchovavame Klavirnu suitu, dielo 5 pozostavajicu z troch Casti
(Passacaglia, Notturno, Groteskny pochod) (sign.: B VI/80), z tretej Casti Groteskny pochod
existuje aj spracovanie pre maly orchester (sign.: B VI/136). K trom rukopisom Jana Krasku
patria Sloboda vsetkym sveta narodom pre zbor a maly orchester (sign.: B VI/137), zbor Hej,

Slovaci! (sign.: B VI1/84) akoncept pre miesany zbor Ballady (sign.: B V/31). Medzi
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jednotlivymi rukopisnymi pamiatkami sa nachadzaju aj Slovenské tance pre stvorrucny klavir
od Dezidera Lauku. Konkrétne su to op. 17, ¢. 1, 4 a5 (sign.: B VI/71, B V/72, B V/73)
aop. 23 (sign.: B VI/74) a aj viacero rukopisnych skladieb d’alSicho slovenského skladatel’a
Rudolfa Orszaga. Su to: 12 varidcii pre klavir na slovenské témy (sign.. B VI1/86), Mlady
huslista (sign.: B VI/76), 88 organovych interludii pre kostolné a studijné upotrebenie
(sign.: B IV/54), Praeludium und Fuge in g moll fiir Orgel (sign.. B VI/75), Téma
con Variacione na piesen Ov¢aci ¢tvoraci... pre klavir (sign.: B VI/78), Vence ludovych piesni
pre muzsky zbor... (sign.: B VI/79). Obzvlast’ vzacny rukopis je 25 Slovenskych ludovych
piesni pre Klavir (sign.: B VI/77) s kladnymi hodnoteniami Viliama Figu$a-Bystrého, Jana
Levoslava Bellu a Mikulasa Moyzesa vpisanymi vlastnou rukou na titulnom liste partitary.
Od Alexandra Moyzesa uchovavame zbojnicku predohru Jdnosik pre maly orchester
(sign.: B VI/135), suitu Dolu Vahom, op. 27 pre maly orchester (sign.: B VI/141) a Sanctus
Z omSe Missa Istropolitana, dielo 36 v autorovej uprave pre organ (sign.: B VI/81), ako aj
scénickt kantatu Svdtopluk, op. 25 dna vitazskej basne Jana Hollého (sign.: B VI/142) a
od Eugena Suchona Burlesku, op. 7 pre husle aorchester (sign.: B VI/139) a Fantdziu
pre husle a orchester (sign.: B V1/143).

Archivne dokumenty je mozné Studovat’ v Studovni Literdrneho archivu SNK
prezencnou formou. Ich pristup a vyhotovenie koépii z nich upravuju viaceré legislativne
predpisy, najma Badatel'sky poriadok LA SNK, Zakon NR SR ¢&. 395/2002 Z. z. o archivoch
a registratirach a Vyhlaska MV SR ¢. 628/2002 Z. z., Zakon ¢. 122/2013 Z. z. o ochrane
osobnych udajov, Zakon €. 618/2003 Z. z. o autorskom prave a d’alSie legislativne normy.

O tom, ktoré fondy a zbierky je mozné Studovat’ v Literarnom archive SNK informuje
aj internetovd stranka Slovenskej narodnej kniznice www.snk.sk. Na tejto stranke sa
nachadzaju aj inventdre analyticky spracovanych fondov a zbierok. Aktualizovany zoznam
fondov a zbierok prinaSame v zavere tohto prispevku. Roz¢lenili sme ich do Styroch kategorii:
1. osobné fondy a zbierky, 2. fondy institucii, 3. historické fondy, 4. piesiové zbierky. Okrem
nazvu fondu alebo zbierky uvadzame signatiru fondu, ¢asovy udaj archivnych dokumentov a

pocet Skatul’, ktoré fond tvoria.
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Zoznam zbierok a fondov nachadzajicich sa v LA SNK
1. Osobné fondy

Adamec, Vojtech, A LXXI, 1944 — 1972, 21 skatal
Andrasovan, Tibor, A Clll, 1944 — 2001, 57 skatal’
Bagin, Pavol, A CLXV, 1947 — 2008, 5 skatal’

Balent a Kutlik, A XIX, 1766 — 1960, 12 skatal’

Ballo, Ivan, A XCVIII, 1910 - 1979, 8 skatal

Banik, Anton Augustin, A XC, 1906 — 1971, 50 skatal’
Batel’, Julius, A XLVI, 1484 — 1965, 8 skatal

Bella, Jan Levoslav, A XLV, 1880 — 1890, 9 skatal’
Bella, Jan Levoslav, A LXXXVIII, 1882 — 1937, 2 skatule
Berka, MiloS§ a Ladislav, A CXXXVII, 1933 — 1990, 19 skatal’
Bihary, Peregrin, A LXXV, 1920 — 1974, 1 skatula
Blahova, Lydia, A CLXXI, 2. pol. 20. stor., 2 skatule
Bulla, Blazej, A V, 1. pol. 19. — 1. pol. 20. stor., 25 skatal
Burlas, Ladislav, A CXLI, 1950 — 1992, 1 $katula
Caban, Juraj, A CXX, 1917 — 1979, 5 skatal

Ciger, Anton, A XXXVII, 1. pol. 19. stor. — 1976, 133 skatal’
Cotteli, Honorat, A CLXXVII, 1929 — 1999, 1 skatul'a
Dedek, Michal, pozri fond Francisci, Miloslav

Dusik, Gejza, A CLI, 20. stor., 49 skatul’
Eckhardt-Gramatté (USA), A CXXIX, 20. stor., 6 Skatal’
Elbert, Karol, A CLXXYV, 20. stor., 24 Skatul’
Elen-Kaiser, Jarko, A XCVI, 1943 — 1972, 6 $katal’
Erben, Valentin, A LVI, 1933 — 1950, 8 skatal’

Fajnor, Stefan a Ivan, A XLIX, 1860 — 1926, 2 $katule
Figu$-Bystry, Viliam, A XXIV, 1892 — 1942, 35 skatal
Fil¢ak, Karol, A CXXXI, 1957 — 1958, 1 skatula

Filipek, Ivan, A LI 2. pol. 20. stor., 1 skatula

Francisci, Miloslav, A XXV, 1905 — 1920, 13 skatal’
Francisci, Ondrej, A CXCIV, 1938 — 1985, 7 skatal
Frano, Jan, A LXXXII, 1930 — 1980, 8 skatul’

Gajdos, Vsevlad J., A XXXVIII, 1594 — 1975, 14 skatal
Galanda, Pavol, A CVI, 1909 — 1945, 1 skatula
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Galko, Ladislav, A CXLII, 20. stor., 142 $katul’

Gallas, Jan, A XL, 1. pol. 20. stor., 1 Skatul’a

Gallo, Pavol, A XVIII, 1919 - 1963, 3 skatule

Gerhard, Ladislav, A CXXXIX, 1961 — 1993, 20 skatal
Geryk, Jan, A XXXII, 1920 — 1945, 1 skatula

Gerza, Anton, A CLXXIV, 1. pol. 20. stor., 3 Skatule
Gregus, FrantiSek gtefan, A CXXVI, 1950, 1 skatula
Gresak, Jozef, A LXV, 1970, 1 skatul’a

Guzova-Beckova, Janka, A CLXVII, 20. stor., 5 skatul’
Halaj, Jan, A CXLV, 1885 — 1980, 6 skatal’

HaPamova, Masa, A CLXXXVIII, 1938 — 1971, 1 skatula
Hann, Rudolf a Rudolf Orsagh, A LXX, 1940 — 1972, 6 skatul
Havlikova, Klara, A CLXXVIII, 20. stor., 1 skatul’a
Hirner, Teodor, A LXXIX, 1927 — 1975, 26 skatul’

Hliza, Jozef, A CXXXV, 1919 — 1986, 6 skatul’

Holly, Pavol, A CXLIV, 20. stor., 3 Skatule

Holoubek, Ladislav, A CXVII, 1914 — 1987, 4 skatule
Holubek, Jozef, A CIV, 1. pol. 20. stor., 9 skatal

Horak, Jiri, A CXII, 1921 — 1975, 2 skatule

Hrk, Jan, A CLIII, 1879 — 1989, 14 skatal

Hudec, Konstantin, A XXX, 1692 — 1951, 19 skatal’
Hrusovsky, Ivan, A CLXIV, 1939 - 2001, 37 skatal
Chmelko, Vojtech, A LVIII, 1933 — 1968, 1 skatul’a
Janecek, FrantiSek st., ml., A XLIV, 1846 — 1909, 9 skatal
Janoska, Imrich, A LXXVI, 2. pol. 20. stor., 1 Skatula
Jurovsky, Simon, A LIV, 1934 — 1963, 16 katal

Kadavy, Jan, A CXIX, 2. pol. 19. stor., 1 Skatula
Kafendova, Anna, A CXXI, 1920 - 1970, 1 skatula
Klimo, Jan, A LXXX, 1911 — 1973, 3 skatule
Klimo-H4ajomil, Bohuslav, A XLVII, 1925 — 1935, 1 skatul’a
Klochan, Jozef, A CLXXXII, 1934 — 1990, 2 skatule
Kolar¢ik-Finticky, Jozef, A XXVI, 2. pol. 18. stor. — 1976, 70 Skatal’
Kostka, Viliam, A C, 1910 — 1964, 1 Skatul'a

Kostkova, Anna, A CLXX, 20. stor., 1 Skatul’a
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Kovacik-Podmagursky, FrantiSek, A CLXXVI, 1944 — 1972, 12 skatal’
Kowalski, Julius, A CLIV, 1933 — 2008, 69 skatul

Kral, Jozef, A LXXVIII, A CXLIII, 1938 — 1991, 4 skatule
Kresak, Mikulas, A CXXX, 1920 — 1955, 1 skatula
Kresanek, Jozef, A XXII, 2. pol. 19. stor. — 1. pol. 20. stor., 1 $katula
Kréméry, Stefan, A XXIX, 1905 — 1920, 16 skatal

Kristek, Vojtech, A CLXVI, 1919 — 1972, 2 skatule
Lieskovsky, Andrej, A CLXIX, 2. pol. 20. stor., 2 Skatule
Lihovecky, Milos$ Izak, A XV, 2.pol. 19.stor. — 1920, 2 skatule
Macak, Anton (pseud. Muransky, Bystrik), A CXXXIV, 1957 — 1969, 3 skatule
Macudzinski, Rudolf, A CXVI, 1917 — 1980, 1 skatul’a
Malovec, Jozef, A CLX, 1956 — 1988, 4 Skatule

Markovié, Karol, A LXXXI, 2. pol. 19. stor., 1 skatul’a
Milov, Marian Jan, A LVII, 1747 — 1950, 1 skatul'a

Moyzes, Mikulas, A CII, 1918, 1 skatul'a

Muntag, Emanuel, A CLXXXIV, 1950 — 2007, 20 skatal
Novak, Milan (z Martina), A CLXXXV, 20. stor., 12 skatal
Ocenas, Andrej, A CLXXXI, 1934 — 1995, 19 skatal’

Padivy, Karol, A CXXXVI, 1923 — 2000, 3 skatule

Palka, DuSan, A CLXXX, 1932 — 1987, 2 Skatule

Palov¢ik, Michal, A CLXI, 1909 — 1999, 54 skatal

Parik, Ivan, A XCIV, 1943 — 2004, 20 skatal’

Pav¢o, Alojz, A CLXXII, 20. stor., 8 skatal’
Pavlovicova-Bakova, Puba, A CLXXXIX, 20. stor., 47 skatul’
Pavlovska-Dindova, OPga, A CXXV, 1959 — 1987, 5 Skatal’
Pejhovsky, Antonin, A CLXXIX, 1957 — 1968, 1 skatul'a
Podhradsky, Jan, A CXXVIII, 1923 — 1939, 4 skatule
Podprocky, Jozef, A CL, 1966 — 1979, 2 Skatule

Potucek, Juraj, A XXIII, 2. pol. 19. stor. — 1999, 34 skatal
Rodina Furchovcov, A CXCVII, 1 skatula

Rodina Kori¢anskych, A CXCVI, 1 skatula

Rosinsky, Jozef, A XXVIII, 1923 — 1946, 11 skatal

Ruppeldt, Fedor, A XXXIV, 1891 — 1955, 2 skatule

Ruttkay, Juraj, A CXCI, 1 skatula
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Rybarié, Richard, A CLXIII, 2. pol. 20. stor., 11 Skatal
Salva, Tadeas, A LXII, 1955 — 1974, 19 skatul’

Sedlicky, Tibor, A CXCIII, 1947 — 2002, 8 skatal’
Sloboda, Milan P., A XXVII, 1905 — 1913, 3 skatule
Slujka, Vladimir, A CLXXXIII, 1953 — 2001, 4 skatule
Sojka, Jaroslav, A CXLVI, prelom 19. a 20. stor., 1 skatul’a
Soukup, Jozef, A CXLIX, 2. pol. 20. stor., 1 skatul'a
Stancek, Ladislav, A Cl, 1923 — 1978, 8 skatal
Stegerovci, A XLI, 1845 — 1940, 30 skatal’

Stracina, Svetozar, A CXC, 1941 — 1996, 68 skatul’
Strnadova-Parakova, Zita, A CV, 1933 - 1980, 2 Skatule
Suchon, Eugen, A LV, 1929 — 1971, 1 Skatula

Suchy, Ladislav, A LXXXVI, 1819 — 1976, 11 skatal
Svoboda, Anton Dobroslav, A LXVIII, 1842 — 1922, 8 skatal’
Szereday, Karol, A LXI, 1860 — 1879, 2 skatule

Samko, Emil, A CLXVIII, 20. stor., | $katul’a

Samko, Jozef, A CXI11, 1918 — 1980, 26 skatul

Smid, Miroslav, A CXCV, 1949 — 2007, 10 skatal’
Srobar, Vavroe, A CXL, 1920 — 1921, 1 $katula

Stauder, Miroslav, A CXCII, 4 skatule

Steliar, Ferdinand, A LX, 1874 — 1941, 3 skatule

Tasler, Matej, A CXLVII, 2. pol. 20. stor., 1 Skatul’a
Tatiersky, Jozef, A L, 2. pol. 20. stor., 3 skatule

Tvrdoii, Jozef, A XXXI, 1. pol. 19. stor. — 1977, 20 skatal
Urbanec, Bartolomej, A XClIl, 1934 — 1983, 31 skatul’
Vaclav, Melichar, A CLXXIII, 2. pol. 20. stor., 1 Skatul’a
Vajda, Ondrej, A XXXV, 1950 — 1964, 4 skatule
Vansova, Terézia, A XVI, 1850 — 1873, 1 skatula
Valast’an, Bohuslav, A CXXXIII, 1910 — 1975, 19 skatal
Valastan-Dolinsky, Jan, A XLIII, 1912 — 1965, 35 skatal
Vilim, Bohus, A CXXXVIII, 1933 — 1943, 18 skatul’
Vozar, Alojz, A CVII, 20. stor., 1 skatul’a

Wick, Vojtech, A XCVII, 1926 — 1978, 4 skatule
Zavarsky, Ernest, A LXXXIV, 1863 — 1995, 55 skatal
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Zeljenka, Ilja, A CXXI1V, 1967 — 1979, 50 skatal’
Zemanovsky, Alfréd, A CXXVII, 2. pol. 20. stor., 66 skatul
Zigmundik, Jan, A XIII, 2. pol. 19. stor., 2 Skatule
Zimmer, Jan, A CXXIII, 1955 — 1961, 2 skatule

2. Fondy inStiticii

Banicka dychova hudba na VindSachte, A XXXVI, 2. pol. 19. stor. — za¢. 20. stor.,

4 skatule

Hudba k babkovym hram Statneho babkového divadla v Bratislave, A LXXXIII, 1950 —
1975, 9 skatal

Hudobné pamiatky z Antikvariatu v Prahe, A LXIII, 1844 — 1902, 2 Skatule

Krajska pobocka Zvizu slovenskych skladatel’ov v Banskej Bystrici, A CLVII, 1962 —
1989, 28 skatul’

Libreta opier, operiet a baletov, A LXXII, 1959 — 1974, 2 skatule

Mad’arsky ochotnicky orchester v Martine, A XCIX, 1906 — 1917, 2 skatule

Plagaty piestanskych festivalov, A CXI, 1956 — 1959, 1 skatul’a

Robotnicky spevokol v Martine, A CXV, zac. 20. stor., 2 Skatule

Schola Cantorum, A CLVI, 16. — 20. stor., 10 Skatul’

Skladby pre tane¢ny orchester Cs. rozhlasu v Bratislave, A LXXXV, 1929 — 1950,

64 skatal

Slovenska spolo¢nost’ pre hudobni vychovu, A CLXXXVII, 1968 — 1987, 8 skatal
Slovensky spevacky spolok TATRAN, A XXXIII, 1891 — 1955, 1 skatul'a

Slovensky spevokol v Tur¢ianskom Svitom Martine, A 11, A XXIX, A LII, 1872 — 1951,
55 Skatal

Slovkoncert, A CLXXXVI, 1963 — 1989, 1 $katul'a

Spevacky robotnicky spolok Typografia v Bratislave, A XLVIII, 1872 — 1942, 57 skatal’
Spevacky zbor OZVENA, A XX, 1. pol. 20. stor., 3 Skatule

Tisovecky spevokol, A LIII, 1. pol. 20. stor., 2 skatule

Ustredie spevackych ochotnickych siiborov, A X1, 1949 — 1951, 12 skatal
VysSia §kola hudobna v Bratislave, A LXXIII, 1956 — 1959, 1 skatula
Zviz slovenskych spevackych zborov (SSSS), A X, 1928 — 1949, 14 skatal’

3. Historické fondy
Hudobné pamiatky klastornych a kaStielnych kniznic, A XII, 1827 — 1830, 17 skatal
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Hudobné pamiatky MP MS v Bratislave, D IV, 1726 — 1935, 49 skatul’
Hudobné rukopisy z Diviak, D VII, 1660 — 1831, 8 skatal’

Hudobné rukopisy z Banskej Bystrice, D VI, 19. stor., 5 Skatal’

Libreta hudobnych diel, A CX, 1807 — 1830, 2 skatule

Hudobné rukopisy z Jasova a Prievidze, A LXXXIX, 18. — 20. stor., 13 Skatul
Podolinec, A CVIII, prelom 19. — 20. stor., 1 $katula

Rimsko-katolicky kostol v Kremnici, A XXXIX, 2. pol. 19. stor., 3 Skatule
Rukopisy Steinerovského antikvariatu v Bratislave, A XVII, 19. stor., 14 §katal

4. Piestiové zbierky

Bartok, Béla, A VI, 1906 — 1918, 5 skatal

Bartok, Béla, A XXI, fonografické valce, 10 skatal
Budinsky, Anton, A XCI, 1970 — 1978, 3 skatule

Deme, Dezso, A XLII, 1965 — 1969, 2 skatule

Demo, Ondrej, A LXIX, 1959 — 1973, 6 Skatal

Eisele, Stefan, A CLV, 2. pol. 20. stor., 18katul’a

HalaSa, Andrej, A 111, 1850 — 1913, 17 skatal’

Hala$a, Andrej, A IV, koniec 19., za¢. 20. stor., 12 skatal’
Holéczyova, Elena, A CLII, 1. pol. 20. stor., 1 skatul'a
Holy, Ivan, A CLVIII, 1937 — 1940, 1 skatul'a

Hula, Emil, A VIII, 1. pol. 20. stor., 1 Skatul'a

Javor, Pavol, A XCV, 1971 — 1979, 7 skatal’

Knapp, Stefan, A LXVII, 1900 — 1975, 1 §katula

Kubat, Jozef, A LXXXVII, 1948 — 1972, 19 skatal’
Lehotsky, Gustav, A LXXVII, 1904 — 1973, 1 skatul’a
Magut, Anton, A LXXIV, 1920 - 1975, 1 skatula

Mica, Jaroslav, A XClII, 1939 — 1994, 20 skatal’

Oby¢aje a zvyky z Gerlachova, A CXXII, 2. pol. 20. stor., 1 skatul’a
Plicka, Karel, A VII, 1924 — 1936, 30 skatal’

Redakény archiv slovenskych spevov, A |, 1870 — 1907, 4 skatule

Slovenské 'udové piesne zo Spisa, A CXVIII, 1. pol. 20. stor., 1 Skatul'a
Stolz, Juraj, A LXVI, 1920 — 1975, 5 skatal’

Tonkovié, Pavol, A CIX, 1949 — 1952, 5 skatal

Varec¢ka, Cudo, A CXLVIII, 2. pol. 20. stor., 1 skatula
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Vydislik, Ivan, A CXXXII, 1930 — 1935, 1 skatul’a
Z obce Horné Strhare, A LIX, 1960 — 1970, 1 skatul’a

Zoznam bibliografickych odkazov
MUNTAG, Emanuel. Tibor Andrasovan v pesondlnej typodokumentdcii. Martin: Matica
slovenska, 2001. 324 s. ISBN 978-80-89301-36-2.

BOZEKOVA, Martina. Ernest Zavarsky. Pohl'ad na vyznamnii osobnost slovenskej hudobnej
historiografie: diplomova praca. Banska Bystrica: Univerzita Mateja Bela, 2005. 66 s.

Archivne pomdcky (kataldgy, inventare, akvizicné stipisy) Literdrneho archivu SNK.
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PiISOMNE HUDOBNE PRAMENE OSOBNOSTI 20. STOROCIA
V ZBIERKOVOM FONDE SVK — LITERARNEHO A HUDOBNEHO
MUZEA

Moy, Imrich Simig

SVK — Literarne a hudobné mizeum Banské Bystrica

Minulost’ i kultirne dedi¢stvo mozno prirodzene skiimat’ len na zaklade historickych
prameniov. V priebehu dejin sa ndzory historikov, muzikolégov ¢i archivarov na vypovedni
schopnost’ historickych prameniov menili a zvdcSoval sa i okruh pramenov o dovtedy
nepoznané pramene. Kl'icova Cast’ pramennej bazy hudobného dedi¢stva vSak stavia najmé
na primarnych hudobnych pramenoch t. j. dokumentoch hudby ukryvajicich znejiicu podobu
jej obsahu i funkcie. Vyznam hudobnych rukopisov a pisomnych prameiiov je pre nasu
stcasnost’ aj budicnost’ zna¢ny. Ich hodnota vzrasta tym, Ze nam samy o Sebe hovoria
omnoho viac ako tla¢. St nositel'mi informacii nielen o skladbe ako takej, ale Casto tiez
0 osobnosti skladatel'a, odpisovaca ¢i koreSpondenta, o dobe a ¢asto aj o vzniku skladby.
Moézeme na nich vidiet' autorské poznamky k skladbe, pripomienky k interpretacii a genéza
diela sa pred nami otvara vuplne inom svetle. S ambiciami ziskavat, spracovavat,
ochranovat’ a spristupiiovat’ hmotné aj duchovné dedic¢stvo a hudobnt kultaru mesta i regionu
vzniklo v Banskej Bystrici v roku 1969 Literarne a hudobné muzeum ako $pecializovana
pamdtova inStiticia umeleckého typu, ¢im sa v praxi realizoval trend zakladania
$pecializovanych muzei na Slovensku, nastipeny v 60-tych rokoch 20. storo¢ia. Siroky zaber
zbierkotvornej €innosti muzea vSak nebol primarne orientovany len na notové zdznamy
hudobnych diel, ale 1 hudobné nastroje, zvukové dokumenty, nahravky, obrazové materidly,
trojrozmerné predmety osobnej potreby s cielom uchovat, zdokumentovat' a prezentovat
komplexny obraz osobnosti, udalosti, doby alebo problematiky. Obsahova $trukttra a rozsah
zbierkového fondu tak poskytuje prilezitost’ sledovat’ hudobné javy a procesy vo vzajomnych
stvislostiach z minimalne hudobnohistorického ¢i etnomuzikologického pohladu.

Vzhladom na $pecializaciu SVK-Literarneho a hudobného miizea a prirodzené
¢lenenie hudobného fondu su najpocetnejsie zbierkové predmety archivnej povahy (autografy
hudobnych diel, rukopisy autorov, skladatel'ov, osobné doklady i1 koreSpondencia), d’alej su to
nototlace, drobné tlace (programy, bulletiny, plagaty k podujatiam, divadelnym a hudobnym

vystupeniam, separatne vytlacky apod.), fotografie. Okrem toho su v zbierkovom fonde
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muzea zastipené aj foniky (magnetoféonové nahravky, gramoplatne, kompaktné platne),
ekraniky (filmy a diapozitivy), vytvarné zbierky a scénografiky reflektujuce posolstvo,
a kostymov, kostymy, rekvizity a pod.). Pritazlivou skupinou s vel’kou muzejnou vypovednou
hodnotou su klasické a 'udové hudobné nastroje, trojrozmerné predmety — mobiliar, osobné
predmety. Zbierky dopiiia bohatd videotéka s audiovizualnymi nahravkami osobnosti,
podujati a predstaveni, ziskavanymi dokumentaciou hudobného Zivota a cielenym vyskumom.
Pomocné ¢lenenie fondu deli zbierkové predmety do oblasti vaznej hudby, popularnej hudby,
hudobného divadla a etnologie, ¢i presnejsie folklorizmu.

Za vySe StyridsatStyri rokov pdsobenia inStiticie odborni pracovnici ziskali
do hudobného fondu muzea formou kipy, daru a vlastnej ¢innosti 16.964 jednotiek / 27085
kusov zbierkovych predmetov, evidovanych v prirastkovej knihe, spracovavanych
prvostupiiovo, druhostupiiovo i retrospektivne na katalogové listky vratane hudobnych
znakov (textovy a notovy incipit, poznamky) pri pisomnych hudobnych pramenoch. Prax
V nielen poslednych rokoch ukazala, Ze supisy akvirovanych predmetov a dokumentov,
vedenych v depozitarnej knihe a zélohujlcich sa v sucasnosti aj v elektronickej podobe, su
niekol’ko rokov jedinym a délezitym pracovnym materialom nielen pre muzejnikov, ale aj
badatel'ov, pokial’ nie je ziskany fond dostato¢ne spracovany. Po klasickej listkovej forme
spracovavania hudobného fondu je od roku 2005 fond spracovavany elektronickym sposobom
v ramci projektu Centralnej evidencie muzejnych zbierok (CEMUZ) a v sc¢asnosti je jeho
Cast’ 1 predmetom narodného projektu Digitalizdcia mizejnych zbierok realizovaného SNM.
Vyuzitie muzejného tezauru sa prejavilo najmd v prezentacnych aktivitdich odborného
I popularizatného charakteru, poukazuje na stav vyskumu a reprezentativnost fondu
z hl'adiska zastupujucich realnych skutocnosti v spolo¢nosti.

Koncepcia budovania hudobného fondu v prvych piatich rokoch stavala na zachrane
vSetkych dostupnych historickych pamiatok dokumentujicich hudobnua kulturu a osobnosti
regionu, ako aj na dokumentacii sucasnosti, priCcom reSpektovala zameranie odbornych
pracovnikov muzea. Akvizicnou Ccinnostou vteréne podla zameru internej smernice
pre organizovanie teritoridlnych prieskumov, vypracovaného vtedaj$im vedicim literarneho
oddelenia Janom Micovskym (Teritoridlny prieskum a zber literdrnych a hudobnych pamiatok
v obciach okresu, Metodicky pos‘fup)1 z28. augusta 1978, ktoré¢ neskdr doplnila

PhDr. Cudmila Cervena (Navrh na akviziciu, evidenciu, spracovanie a ulozenie zbierkovych

! Archiv SVK — Literarne a hudobné muzeum Banské Bystrica (d’alej SVK —LHM BB)
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drobnych tla¢i v Literarnom a hudobnom muzeu v Banskej Bystrici, Metodicky postup
vypracovany 15. septembra 1978)% sa podarilo vytvorit' hodnotny zaklad zbierkového fondu
s moznost'ou informaéného a koncepéného rozvoja. Po pokusnom prieskume v obci Cierny
Balog v roku 1974 sa postupne uskutoc¢nili prieskumy v d’al$ich obciach — Hrochot’, Radvan,
Spania Dolina (1975), Poniky (1976), Slovenskd Lupéa (1977), Lubietova, Strelniky,
Povraznik (1978), Podbrezova, Horna lehota, Dolna Lehota, Lopej, Hronec, Osrblie (1979 —
1980), Sumiac, Svermovo, Cervena skala, (1988 — pri cielenej akvizicii l'udovych hudobnych
nastrojov). Vysledkom tychto prieskumov je mnoZstvo ziskanych cennych pamiatok,
dokumentov, ale aj informacii.

Okrem prieskumov Vv teréne sa zaujem pri budovani hudobného fondu muzea
orientoval i na osobny kontakt s hudobnymi skladatel'mi, Zijicimi v regione i mimo neho, ¢im
sa ziskavali arozSirovali fondy Zzijicich osobnosti, ako aj fondy tvorené z pozostalosti
na zaklade kontaktu so zijicimi rodinnymi prislusnikmi. I$lo najmi o fondy Jana Cikkera,
Andreja Ocendsa, Alfréda Zemanovského, Vojtecha Tatosa, Gregora Roletzkého, Viliama
Figusa-Bystrého, Zdenka Mikulu, Tibora AndraSovana, Simona Jurovského, ale i Pavla
Tonkovica, Bratia Hronca, Igora Bazlika, Svetozara Stracinu a inych. K vyznamnym fondom
regionu patria i diela hudobno-teoretického a pedagogického zamerania — celoZivotné dielo
organologa a hymnoléga MUDr. Karola Wurma a hudobného pedagdéga Tibora Sedlického.
Akvizicné smerovanie Literarneho a hudobného muzea cenne obohatil iamatérsky
orientovany hudobny aktivista muzea s pravnickym vzdelanim JUDr. Jaromir Bazlik (1909 —
1997) zaujimajici sa o hudobny Zzivot Banskej Bystrice aokolia v obdobi 1.CSR, &o
publikoval aj na strankach odbornej tlace (1984). Svojimi excerpciami hudobnych aktivit
tohto obdobia z dobovej regionalnej tlade® podava svedectvo o publicistike a jej urovni
pred druhou svetovou vojnou.

Rast fondu umozinoval taktiez kontakt s inStiticiami mestského, okresného
i celoslovenského charakteru, ktory obohacoval fond dokumentacie hudobnych pramenov
Z teritéria Banskej Bystrice (v Statnom okresnom archive to boli pergamenové notované
fragmenty na védzbach mestskych knih zo 16. a 17. storocia, v Krajskom babkovom divadle
scénicka hudba, v Ceskoslovenskom rozhlase v Bratislave hudobné nahravky a redlie Pavla
Tonkovi¢a) anajmd z hudobného Zivota regionu ijeho presahu, sledovanim koncertného
zivota, profesiondlnych (Opera DJGT, Travnickovo kvarteto, Jurovského dychové kvinteto)

i amatérskych telies (spevacke zbory, dychové hudby ¢i rockova scéna v Banskej Bystrici).

2 Archiv SVK — LHM BB
3 Zbierkovy fond SVK-LHM BB, Bazlik Jaromir., ev. ¢. H-4163
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Vyvoj hudobného fondu muzea nepriamo suvisel aj s prijatim irieSenim paralelnych
ustavnych vyskumnych uloh ako napr. Idea Slovenského narodného povstania v slovenskej,
ceskej a inonarodnej hudbe (hlavny riesitel’ Dusan Dobrik, riaditel’ LHM, od roku 1980 bola
hlavnou riesitel’kou Marianna Bardiova) v rokoch 1975 — 1984, s ktorou suvisel i Specificky
akviziény program. V tejto suvislosti osobitné kontakty muzeum rozvijalo so Slovenskym
a Ceskym fondom, Ceskoslovenskym rozhlasom v Bratislave i v Prahe, umeleckymi zvizmi
doma i v zahrani¢i. Vysledkom vyskumno-dokumentaénej tlohy je evidencia 381 hudobnych
diel stematikou SNP.* Cast ziskaného zbierkového materidlu nespifia zékladné kritéria
muzejného predmetu — originalneho pramena, vzhl'adom na to, Ze ho v znacnej miere tvoria
kopie autografov diel slovenskych skladatel'ov, ktoré sa v sucasnosti eviduji v pomocnom
fonde muzea. Z dokumentaéného hladiska vSak predstavuje na Slovensku jedini suhrnnu
informa&nu databazu diel vytvorenych s priamym & nepriamym vztahom k SNP®.

Po roku 1988 sa generalny teritoridlny prieskum uz nerealizoval a Fond sa rozvijal
Vv stvislosti s vedecko-vyskumnymi ulohami, najmd s pripravou vystav a kompletizaciou
nedostatocne dokumentacne dolozenych materidlov v zbiertkovom fonde muzea. Stratégia
a tvorba zbierkotvornych programov muzea mala na zreteli podchytenie dokumentovanych
zbierkovych predmetov napoméhala aj sprievodnd dokumenticia i mnozstvo cennych
informacii. V poslednej dekade 20.storo¢ia k obohateniu zbierkového fondu prispelo
i zaloZenie Nadacie Jana Levoslava Bellu (1991 — 2001) a uzke osobité kontakty s vnuckou
skladatel'a Dagmar Stiirli-Bellovou (1920 — 1999), Zijicou vo Viedni. Za ziskanie hodnotne;j
akvizicie z rodinného prostredia Jana Levoslava Bellu (zakladatel'skej osobnosti slovenske;j
narodnej hudby) bolo vroku 1995 muzeum ocenené cenou casopisu Pamiatky a muzea
Vv kategorii Akvizicia.

Zaciatkom 21. storo¢ia vyvoj hudobného fondu stivisel najmi s rieSenim ¢iastkovych
vedeckovyskumnych tloh vychadzajucich zustavnych uloh muzea: Tradicie vyroby
a uplatiiovania lI'udovych hudobnych nastrojov na Slovensku a Hudobna kultira Banske;j
Bystrice aregionu. Ciastkové ulohy sa zameriavali na dokumentéciu, akviziciu a zakladny
vyskum vyroby strunovych néstrojov v Strednej priemyselnej Skole drevarskej vo Zvolene a
na tvorbu nastrojov zrozlicnych lokalit Slovenska prezentovanu na sitazi Instrumentum
Excellence o Cenu Dr. Ladislava Lenga v ramci Folklornych slavnosti pod Pol'anou v Detve,

na folklornom festivale Koliesko a Vv ramci vlastnej koncepcie vyskumu: SPSD Zvolen,

* BARDIOVA, M. SNP v hudbe.
* BARDIOVA,M,, ref. 4, s. 40.
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Koliesko (2000), heligonky a pistalky (2001), husle, fujary (2002), gajdy, gajdice (2003).
Hodnotu fondu znasobil aj hudobno-historiografickym vyskum Osobnosti banskobystrickej
hudby, ktory nadviazal na vyskum z predchadzajicich rokov. V roku 2000 bol obohateny
fond osobnosti dychovej hudby (Gregor Roletzky a Vojtech Tatos), v roku 2000 — 2001 Jan
Cikker (1911 — 1989), v roku 2001 — 2002 Viliam Figus-Bystry (1875 — 1937), v roku 2003
Anton Julius Hiray (1770 — 1842). V sucasnosti je akvizine rozpracovana pozostalost’
Zdenka Mikulu (1916 — 2012), osobny fond interpreta a skladatel’a, banskobystrického rodaka
Honorata Cotteliho (1941) Zijuceho vo Svajéiarsku. Hudobno-historiograficky a sociologicky
vyskum zamerany na Tradicie rockovej a bigbitovej hudby v Banskej Bystrici akvizi¢ne i
dokumentacne obohatil fond o zbierkové predmety rd6znej povahy.

Regionalna topografia zbierkového zaberu vychadzala povodne z navrhu na zriadenie
muzea, vktorom sa zriadenie ,,dovodilo bohatymi literdrnymi a hudobnymi tradiciami
regionu, kde sa narodili, formovali, zili a pdsobili vyznamné osobnosti (J. L. Bella, V. Figus-
Bystry, Andrej Ocenas, Jan Cikker, Simon Jurovsky, Pavol Tonkovi¢, Tibor AndraSovan,
Zdenko Mikula, Svetozar Stradina a i.), Gsilim, ba nutnostou dokumentovat’ bohaty kultirny
zivot regionu sustredenim a zadchranou duchovnej a hmotnej kultiry I'udu a jej spristupnenim

verejnosti.«®

Geograficky iSlo predovSetkym o okres Banska Bystrica s presahmi do okolitych
uzemi historickej Zvolenskej zupy. Po roku 1989 boli ,,zberné* oblasti determinované
zmenami v organizacii Statnej spravy, ktoré zo vzt'ahu muzeum — zriad'ovatel’ menili ich
hranice podl'a vydanych zriad’ovatel'skych listin a Statitov. ,,Novym Stattom z 1. 4. 1991 sa
Literdrnemu a hudobnému muzeu rozsirila posobnost’ na celé stredné Slovensko, ¢o privitali
najmi kultarni pracovnici a institiicie v juznych okresoch, ktoré v oblasti Specializacie mtzea
dokumentaéne neboli temer vobec pokryté. Po rokovaniach a dohode s vedicim hudobného
oddelenia SNM v Bratislave Dr. Ivanom Macékom pribudla inStiticii aj celoslovenska tloha:
,Dokumentacia vyroby a uplatiiovania TI'udovych hudobnych nastrojov v Slovenskej
republike®. Tieto zmeny sa pozitivne zacali prejavovat’ aj v Struktare zbierkového fondu a
V kultarno-prezentaénych aktivitdich - vo vystavnej a publikacnej ¢innosti a v organizovani
podujati.”

Prvy P'udovy hudobny nastroj sa do muzea dostal v roku 1976. Na prelome 70. a 80.
rokov sa fond napiial zo Zriediel Sutaze vyrobcov Pudovych hudobnych néstrojov. Po roku

2001 sa muzeum posilnilo v prezentacnej Cinnosti otvorenim stalej vystavy Cudové hudobné

nastroje na Slovensku v Grossmanovom dome. Vystava sa vroku 2005 reinStalovala

® BORGULOVA, J. Uvod.
"BARDIOVA, M. Literdrne a hudobné miizeum Banskd Bystrica 25 rokov.
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v budove Statnej vedeckej kniZznice. Obe podoby sprevadzal pomerne rozsiahly bulletin.
V rokoch 2000 — 2009 sa muzeum podielalo na organizovani Sutaze vyrobcov I'udovych
hudobnych nastrojov na Folkloérnych slavnostiach pod Pol'anou v Detve. Za najvyznamne;jsi
fond, ktory sa vprvom desatro¢i dostal do fondov muzea mozno povazovat zbierku
I'udovych hudobnych nastrojov Svetozara StraCinu. Ziskané boli aj magnetofonové nahravky
a pisomnosti stvisiace s tvorbou gramo-albumov Orava, Liptov, Pohronie, Podpolanie
a Kysuce, Terchovska dolina. Je skodou muzea, ze sa d’alSie stra¢inovské predmety dostali
nepochopenim manazmentu kniznice do Stredoslovenského muzea, presnejSie Muzea
I'udového tanca, ktoré ich spravuje. Muzejna prax postupne zahrnula do c¢innosti muzea
i tvorbu Slovnika folklorizmu obmedzeného na okres Banska Bystrica, ¢o je prvy slovnik
tohto typu na Slovensku (2003) a neskor za vel'mi vyhodnych podmienok i prvit monografiu
vyrobcu 'udovych hudobnych néstrojov Tibora Koblicka (2007).

Pestrd  edi¢na, publikacnd a  vydavatel'ska cCinnost  patri  z hladiska
prezentacie hudobného fondu muzea K hodnotnym aktivitam. ,,Prvé tituly boli vydavané
svojpomocne vo vlastnej rézii, no pri vyznamnejsich vyrociach alebo udalostiach sa podarilo
vydat’ publikacie aj tlacou. Spociatku sa k autorskej spolupraci prizyvali externi kolegovia,
postupne sa, az na vynimocné a opodstatnené pripady, stala aj tdto oblast’ vysadou internych
odbornych pracovnikov*.?

»UZ v roku 1969 zacalo muzeum vydavat interné periodikum Literarno-hudobné
Pohronie so zameranim na Siroktl verejnost. Prvych desat’ ¢isel bolo koncipovanych ako
spravy a informdcie o ¢innosti muzea za uplynuly rok. Jedendste (1979) a Sestnaste (1984)
bolo jubilejnym zhrnutim vysledkov odbornej prace muzea. Desiate Cislo bolo monotematicky
venované storoCnici Viliama FiguSa-Bystrého (1975), dvanaste literdrnej tvorbe Véclava
Chlumeckého (1981) a trindste Cislo tvoril zbornik referatov zo seminara Hudba v Banske;j
Bystrici (1978). Ostatné Styri ¢isla mali kombinovany profil - obsahovali zédkladné informacie
o Cinnosti muzea za uplynuly rok, ale priniesli aj viacero prispevkov o vyznamnych
literd&rnych osobnostiach, ale aj Stadii novoobjavené rukopisy V. Figusa-Bystrého
(M. Bardiova), Jednota K. Kuzméanyho v Banskej Bystrici (V. Cvan¢arova), Vztah
muzikologie a muzeologie (M. Bardiova), Folklor a literatura (N. Hostoveckd). Posledné
osemnaste Cislo vyslo v roku 1986.

S cielom postupne predstavit’ skladatel'ov a iné tvorivé osobnosti, ktoré pochadzaju

Z banskobystrického regionu alebo su s nim tzko spété, bola v roku 1976 zalozena edicia Nasi

8 BARDIOVA, M. Literarne a hudobné miizeum Banska Bystrica 25 rokov.
° BARDIOVA, M., ref. 8.
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rodaci. Do roku 2002 v nej vyslo sedemnast’ titulov, v ktorych sa postupne objavili Jan Cikker
(1976), Andrej Ocends (1991), Jan Mory (1992), Pavol Tonkovi¢ (1994), Zdenko Mikula
(1996), Viliam Figus-Bystry (2002) a d’al§i. Z hl'adiska obsahu sa v nich striedali najméa dva
druhy - personalne bibliografie a zborniky z monograficky zameranych konferencii,
seminarov, alebo sympo6zii. Obidva druhy sa ukazali byt pre uzivatel'ov vel'mi uzito¢nymi,
ked’ze vicsina z nich venovand osobnostiam sa stala prvym a niekedy aj jedinym zhrilujucim
materidlom o nich. Temer vzdy bola ich stcastou i komplexnd informécia o zbierkovom
fonde, ktory v muzeu danu osobnost’ dokumentuje. Edicia zéroven pre pracovnikov muzea
vytvarala moznost’ publikovat’ vysledky vlastnych vyskumov.

V struénom prehlade samotne vydanych titulov a publikacii registrujeme: Viliam
Figus-Bystry. Zbornik z konferencie v Banskej Bystrici 24. - 26. 4. 1975 venovanej
100. vyroc¢iu narodenia skladatel'a (1976), SNP v hudbe - Katalog hudobnych rozmnozenych
diel, autorsky pripraveny (1985), Piesne zo Zvolenskej Slatiny - Sucasna podoba piesni
zo zbierky V. Figusa-Bystrého, 1000 slovenskych Tudovych piesni (1996), Piesne
z Ptuchovskej doliny - sicasnd podoba piesni zo zbierky Jana Geryka (1997), Piesne z Novej
Bane - Spevnik k FSP Detva (1998), Piesne z Os¢adnice - sii€asnd podoba piesni Alexandra
Prica zo Slovenskych spevov (1999), Mister Scrooge a operna tvorba Jana Cikkera - zbornik
zo seminara pri prileZitosti premiéry opery v Statnej opere v Banskej Bystrici (1999), Cudové
piesne o Banskej Bystrici (1999), Viliam Figus-Bystry: Tou naSou dolinkou - zborové
skladby (2003) a d’alsie. Na pdde Literarneho a hudobného muizea sa v roku 1991 zrodila aj
spominand Nadacia Jana Levoslava Bellu, ktora tu uspeSne pdsobila do roku 2001. Spolo¢ne
s Nadaciou vydalo muzeum zbornik z medzinidrodnej konferencie J. L. Bella v kontexte
europskej hudobnej kultary, ktora sa uskutoc¢nila v roku 1993. Zbornik sa zarovei stal prvym
zviazkom novej edicie Bibliotheca Musicae Neosolium (BMN, Banskobystrickd hudobna
kniznica).

Okrem publikacii vydalo mizeum dve SP gramofonové platne (Verni odkazu SNP a
Kytica vdaky), CD nosice: Len ty, jedina. Ja, du allein - Operetné melddie Jadna Moryho
(1997), Jan Levoslav Bella - Duchovna hudba (2001), Vam lasky sl'ub skladam - Vyber
melddii Jana Moryho (2007), ale 1 viacero druhov farebnych pohladnic, odznakov.
Samostatnou kapitolou vo vydavatel'skej praci muzea su katalogy k jednotlivym expoziciam.
Podl'a moznosti sa vydavali kataloégy aj k vystavam, ktoré boli a st koncipované ako supisy
exponatov, stru¢né informécie o vystavovanej osobnosti, alebo téme, ale CastejSie ako stpisy
tvorby osobnosti, alebo tematické zoznamy (folklérne skupiny a subory v okrese Banska

Bystrica, typolégia 'udovych hudobnych nastrojov a i.). Udaje o edi¢nej a publika¢ne;
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innosti doplia bohatd publicisticka ¢innost’ odbornych pracovnikov v tladi, mnoZstvo
prispevkov zaznamenanych rozhlasom (Pribehy z muzea) a televiziou, $tadii a prispevkov aj
Vv odbornej tlaci, v zbornikoch a publikaciach vydavanych inymi inStitiiciami.

Dokumentacia bohatého hudobného Zivota regionu v minulosti i v su¢asnosti zostava
jednou z hlavnych tloh SVK - Literarneho a hudobného muzea v Banskej Bystrici. Vzacne
dokumenty a doklady o kultirnom diani na uzemi mesta, zhromazdené v zbierkovom fonde
muzea, sa stali délezitymi pramenimi $tadia i pozndvania historickych suvislosti vo vyvine
hudobného zivota a tvorby osobnosti hudby 20. storo¢ia. Mizeum pravidelne spristupfiovalo
vysledky svojej prace odbornikom i §irSej verejnosti formou vystav, seminarov, prednasok
I publikacnou ¢innostou. V roku 1978 pripravilo profilovi vystavu i seminar pod nazvom
,Hudba v Banskej Bystrici®, ktoré predstavovali prvii komplexna sondu ¢i exkurz do danej
problematiky. Obe podujatia ponukli mnozstvo podnetov k d’alSiemu badaniu a koncepénému
uchopeniu hudobnej historie mesta v kontexte spolo¢enskych podmienok vyvoja kultarneho
diania Vv jednotlivych ¢asovych intervaloch tohto procesu. Vsetky nasledné odborné a
popularizacné aktivity, ktoré patria do komunikac¢nej funkcie muzea vychadzali a vychadzaju,
zo0 zbierkového fondu miizea a zo $irokého odborného i umeleckého zamerania SVK-LHM
kodifikovaného uz v zriadovacich dokumentoch. Zastoj SVK — Literarneho a hudobného
muzea je preto vpodmienkach skromného hudobno-muzejného profilu Slovenska
nezamenitelny. Vd’aka existencii ustanovizne sa mu podarilo zachrénit’ historické fondy a
mnohé zbierkové predmety, ktoré by uZz dnes neexistovali. Aktivhou dokumentéciou,
spracovavanim, vyskumom i prezentdciou sa muzeum snazi byt spolutvorcom hudobného
zivota v Meste a napriek zloZitej personalnej situacii i nad’alej napliiiat’ Zelanie zakladatelov,
ktorym ,,chybalo spojenie medzi dokumentidciou hmotnej kultiry a uchovavanim a
vyuzivanim dokladov duchovnej kultury a duchovnych hodnét. Je nevyhnutné prave
V stcasnosti tieto hodnoty d’alej rozvijat, pretoZe bez ohl'adu na to, ¢i si to v terajSej tazkej
materidlnej dobe spolo¢nost’ alebo §tat uvedomuje, nemdze bez tychto hodndt a jej nositel'ov
existovat®.’® Stcasné trendy v oblasti odbornej a popularizagnej prezentacie kultGrneho
dedicCstva stavaju na kvalitnej akvizicii, jej spracovani i naslednom vyskume v kontextoch.
Budovanie on-line katalogu a stpisov zbierkovych predmetov, ako aj samotny proces
digitalizacie fondov je preto prirodzenou a logickou evoluciou, ktord by skor ¢i neskor mala

priniest’ ovocie nielen v kultare Studia pramenov, ale aj v otazke ich ochrany.

10 Stratégia rozvoja SVK-LHM do roku 2011.
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HUDOBNE PRAMENE OSOBNOSTI 20. STOROCIA V SUVISLOSTI
SO STATNYM KOMORNYM ORCHESTROM ZILINA

Mar. Matilda HyroSova, PhD.
ZUS Ladislava Arvaya v Ziline

Abstrakt

Hudobné pramene st délezitym objektom historiografického vyskumu i z hladiska knizni¢nej vedy.
Cielom prispevku je prezentovat prieskum rukopisnych pramefiov hudobnych diel v Staitnom komornom
orchestri (SKO) Zilina ako pomerne mladej hudobnej intitacie. Archiv SKO v Ziline obsahuje v sti¢asnosti
priblizne 3600 tla¢enych hudobnych dokumentov. Disponuje sthrnnym hudobnym kataldgom, ktory je
spracovany systémom kartoték. Prieskum bol zamerany na vyskyt origindlnych rukopisnych diel domacich
autorov a osobnosti hudobného Zivota 20. storocia.
Kracové slova: Komorny orchester. Hudobné pramene. Hudobny archiv. Katalogizacia. Notové rukopisy.

Prieskum.

Abstract

Music sources are an important object of historiographical research from the perspective of library
science. The aim of paper is to present a survey of manuscript sources of musical works in the State Chamber
Orchestra (SKO) Zilina as a relatively young musical institution. Archive SKO Zilina contains currently about
3.600 printed music documents. It has aggregated music catalogue, which is processed by card index system.

The survey is focused on the presence of original manuscripts of works by local authors and personalities
of musical life of 20th century.

Key words: Chamber orchestra. Music source. Music archive. Cataloguing. Music manuscripts. Research.

Uvod

Hudobné pramene st ddlezitym objektom historiografického vyskumu i1 z hladiska
knizni¢nej vedy. Cielom prispevku je prezentovat prieskum rukopisnych pramenov
hudobnych diel v SKO Zilina ako pomerne mladej hudobnej institicie. Kratka historia viak
znamena vyznamny prinos nielen pre hudobny Zivot mesta Ziliny, ale predstavuje i priestor
pre skumanie jeho Cinnosti z hladiska prinosu v oblasti hudobnych pramenov. Podla
poznatkov dostupnych autorke nebol dosial’ publikovany a ani vykonany Ziadny prieskum

tohto zamerania v SKO Zilina.
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Hudobny archiv SKO Zilina

Statny komorny orchester (SKO) v Ziline datuje svoj vznik v roku 1974 a ako jediny
orchester ,,mozartovského typu“ na Slovensku si vydobyl vyznamné postavenie nielen
v ramci byvalého Ceskoslovenska, ale v kratkom &ase sa mu podarilo dosiahnut’ vynikajuce
renomé aj v zahrani¢i. Orchester napredoval vdaka kvalite hracov aich skusenostiam.
Zarukou kvality boli napriklad prvy $éfdirigent Eduard Fischer (1930 — 1993), ako aj nemenej
vyznamni d’al$i dirigenti Jan Valta, Leo§ Svarovsky, ¢i Oliver Dohnényi. Prvym vyznamnym
uspechom telesa bolo ziskanie medzinarodného uznania v pozicii festivalového orchestra
na Salzburger Festspiele vroku 1977. Neskodr ucinkoval orchester na PraZskej jari,
na festivale de Bonaguil vo Francuzsku, El Djem v Tunisku, na Sofijskych hudobnych
tyzdnoch, Flamskom festivale v Belgicku, Katalanskom festivale, Festa Musica Pro v Assisi
¢i na Bratislavskych hudobnych slavnostiach (Statny komorny orchester Zilina, 2013).

Orchester sa predstavil v mnohych svetoznamych koncertnych salach ako Velka sala
Petrohradskej filharmonie, Tonhalle Diisseldorf, Gasteig v Mnichove, Kralovskd opera
v Bruseli, Concertgebouw v Amsterdame, Metropolitan Art Hall v Tokiu, Symphony Hall
v Osake, Pavilhao Atlantico v Lisabone, Teatro Arriaga v Bilbao, Palac hudby v Barcelone,
Katedrala sv. FrantiSka v Assisi aVv mnohych dalSich. Orchester uskutoénil vyse 2700
koncertov.

V stdasnosti v SKO ucinkuje 34 ¢lenov, prevazne uspe$nych absolventov
konzervatorii a hudobnych akadémii v Bratislave, Prahe, Brne a v Ziline, okrem toho, viaceri
z nich st vitazi medzinarodnych sit'azi a aj nad’alej posobia ako aktivni solisti a komorni
hraci.

Repertoar Statneho komorného orchestra je rozsiahly, od diel baroka, romantizmu aZ
po skladby 20. storo¢ia s dérazom na skladby stcasnych slovenskych skladatelov (Statny

komorny orchester Zilina, 2013).

Prieskum hudobného archivu

SKO Zilina ako hudobné teleso disponuje svojim vlastnym hudobnym archivom.
Archiv sa za¢al postupne formovat’ od samotného vzniku SKO v roku 1974. Fond archivu sa
postupne doplital notovymi hudobnymi dokumentmi. Ich ziskavanie bolo realizované
nakupmi doma i v zahrani¢i, najmi z byvalej Nemeckej demokratickej republiky, ale aj
darmi od inych archivov (napr. Podé&bradsky archiv, archiv Michala Karina) a darmi

sukromnych osob (Filippi, 2013).

56



Vkladom do vzniknutého archivu SKO Zilina boli tieZ diela zo zaniknutého archivu
Symfonického orchestra mesta Ziliny (SOMZ). Vyznamnym prvkom ziskavania prirastkov
do archivu je spolupraca hudobnych skladatel'ov s orchestrom pri komponovani a upravach
skladieb pre samotny SKO Zilina.

Za vsetkych spomenieme prof. Bohumila Urbana, ktory osobne prepisal a upravil
mnozstvo skladieb a zaroveti sa podiel’al na vybere repertoaru SKO Zilina.

Archiv Statneho komorného orchestra v Ziline obsahuje v su¢asnosti priblizne 3600
tlacenych hudobnych dokumentov. V tomto mnozstve sa nachddza niekol'ko notovych
rukopisov, képii notovych rukopisov a tlacenych notovych dokumentov.

Archivny fond sa od zaciatku spracovaval klasickym dokumentaénym spracovavanim.
Sthrnny hudobny kataldég je spracovany podla zasad katalogizacie a dodnes sa vyuziva
systém kartoték, ktory je vedeny ru¢nym spdsobom. Jednotlivé zdznamy obsahuju signaturu,
autora diela, titulny text, druh materidlu, bibliografické udaje obsahujuce nakladatel'ské tidaje
a upravovatela.

V roku 2013 obstaral SKO integrovany knizni¢ny informaény systém Clavius
pre systtm Windows. Nebol vSak dodnes uvedeny do prevadzky z dovodu chybajicich
kapacit na prvotné naplnenie databazy, a teda celkové rozbehnutie elektronickej evidencie
diel v archive.

Uvedené spracovanie katalogovych zdznamov umoznilo zvolit metéodu prieskumu
uplného prehladdvania vSetkych zdznamov v katalogu. Zameranie prieskumu na zistenie
pritomnosti rukopisnych originalnych diel v archive znamenalo ststredenie sa na domacich
autorov a osobnosti hudobného zivota 20. storocia.

Pri konzultacidch so spravcom archivu vyplynulo, Ze v SKO nie si samostatne
evidované hudobné pramene slovenskych skladatel'ov. Z tohto dovodu boli pri prieskume
fyzicky skontrolované vybrané signatiry a preskiimané z hl'adiska originality.

V prispevku struc¢ne predstavime archiv z hl'adiska pestrosti hudobnych dokumentov a
tiez najvzacnejiie hudobné dokumenty nachadzajiice sa v archive Statneho komorného
orchestra Zilina.

V archive mozno ndjst’ pramene zo vSetkych hudobnych obdobi, od starej hudby,
cez klasicizmus az po skladby dvadsiateho storocia. Nachddza sa tu tiez niekolko diel
sucasnych slovenskych skladatelov. Viaceré diela pisané ru¢ne nemusia byt originalmi,
ked’ze ide o odpisy a rozpisy partitir ako dosledok spdsobu kopirovania v danom obdobi.

Mnoho hudobnych skladieb (notovych zaznamov) autorov 20. storocia je uloZenych

ako xeroxované kopie. Je to dosledok zauzivaného vymienania si tohto materidlu s inymi
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hudobnymi telesami. Rovnako je vSak pravdepodobnost, ze pod kataldégovym cislom sa
skryva autorovou rukou pisany original.
Vysledky prieskumu vyskytu origindlnych hudobnych prametiov v archive mozno
priblizit’ vo dvoch okruhoch
1. notové rukopisy autorske;

2. notové rukopisy upravené inymi skladate'mi (z dévodu Gipravy hudobného diela).

Z prvej skupiny sa v archive SKO vyskytuj dva originalne rukopisy diel:
1. Novak Milan: Slovenské koledy pre zbor a orchester (DneSny den sa radujme, Vstavajte
pastieri, Dobry pastier, Do mesta Betlema, Do hory, do lesa, Povedzte nam pastierovia,
O chyr preblahy);
2. Salva Tadeas: Ide¢ (Idea Barbara, Idea Humanna, Idea Civilla), 17. 3. 1962,

Tieto hudobné pramene sa nachadzaju v zachovalom stave a obsahuju venovanie SKO
Zilina, ked’ze ide o hudobné diela skomponované priamo pre komorny orchester SKO Zilina.

Za zmienku stoji skutoénost, ze v archive SKO sa nachddza képia originalu diela
Ladislava Kupkovica Concert D-dur, ¢. 5, pre husle a orchester (Horst Zellgewidmet
fiir Violine und Orchester) z roku 2002. Této kdpia je jedind na Slovensku, ked’Zze autor
dlhodobo Zije v zahranici.

Z druhej skupiny hudobnych diel autorka identifikovala v archive SKO diela $tyroch
slovenskych skladatelov 20. storocia, dovedna Sestnast skladieb. Ide o upravené skladby

pre potreby SKO Zilina. Zoznam upravovatelov a nimi upravenych skladieb je nasledujuci:

Milan Novak

1. Gruber, Franz Xaver: Ticha noc, verzia 2-3.

Bohumil Urban

2. Bella, Jan Levoslav: Rondo pre slacikovy orchester, Uiprava pre dychové kvinteto,
10. 8. 2006.

3. Bella, Jan Levoslav: Sonatina op. 4, uprava pre klarinet a sla¢ikovy orchester, januar
2007.

4. Bella, Jan Levoslav: Rondo, tprava pre dychové kvinteto.

5. Cikker, Jan: Slovenska suita op. 22, iprava pre Statny komorny orchester v Ziline.

58



6. Cikker, Jan: Talianska baletnd hudba z treticho obrazu opery Juro JanoSik, uprava
pre Statny komorny orchester v Ziline, 25. februar 1989.

7. Martint, Bohumil: Tango (Uspéavanka), iprava pre sla¢ikovy orchester.

8. Novak, Milan: Uspavanka, uprava pre slacikové kvinteto.

9. Salva, Tadeas: Etuda (pre tri husle), uprava pre dychové trio Statneho komorného
orchestra Zilina (na folklorne motivy z okolia Zvolena, 6. 12. 2006.

10. Suchon, Eugen: Z cyklu skladieb Obrazky zo Slovenska, prava pre dychové kvinteto:
venované Statnemu komornému orchestru v Ziline, januar 2007.

11. Suchon, Eugen: Sonatina op. 12, ¢. 1 — pre klavir, uprava pre flautu, klarinet
a slagikovy orchester — original rukopis: venované Statnemu komornému orchestru
v Ziline a jeho solistom, Zilina, oktober 2011,

12. Trnavsky, Mikula§ Schneider: Trnavsk4 gavota, uprava pre Statny komorny orchester

Zilina. Martin, 21. april 1968.

Milo§ Vana
13. Ocenas, Andrej : Vrcharska Piesei, uprava pre klavirny septet (Tanec lasky, pomaly

val¢ik z baletu).

Jaroslav Vodnansky
14. Kardos, Dezider: Mierova, partitdra.
15. Moyzes, Alexander: Piesen pracujucich, uprava pre zbor a orchester.

16. Urbanec, Bartolomej: Hej slnko vychodi, aprava pre zbor a orchester.

Tieto ru¢ne pisané hudobné diela st tak najviac hodnotnymi v archive SKO Zilina.

Zaver

Zistené poznatky poukazuju na zameranie hudobného archivu a celej ¢innosti SKO
Zilina na komorni hudbu. Prevazuji pisané skladby, ktoré su Gpravami hudobnych diel
pre iné orchestre. Mozno konstatovat, ze v SKO Zilina sa nachadza osemnast cennych
hudobnych prameniov osobnosti hudobného Zivota na Slovensku z 20. storocia, z ktorych je
najcennejSou rukopis skladatel’a TadeaSa Salvu z roku 1962.

Prezentované vysledky prieskumu hudobnych pramenov z hladiska zastipenia
origindlnych dokumentov vo vybranej institacii SKO Zilina predstavuju len jeden kamienok

Vv mozaike. Prindsaju poznanie do komplexného vyskumu vyskytu hudobnych pramenov
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z hladiska originality rukopisu na Slovensku. Druhotnym poznatkom prieskumu je zistenie
stavu systematizacie a katalogizacie hudobnych diel, ktord by mala po spusteni elektronickej

katalogizacie ziskat’ novu kvalitativnu troven knizni¢ného spracovania.
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K PROBLEMATIKE ZOSTAVOVANIA KATALOGU DIEL
HUDOBNEHO SKLADATELA
(NA PRIKLADE ILJU ZELJENKU)

Mar. Juraj Bubnas

Hudobné centrum v Bratislave

Hudobné centrum sa pred ¢asom v ramci svojich vydavatel'skych aktivit rozhodlo
zaradit’ do edi¢ného planu aj knihu ,,Ilja Zeljenka — rozhovory*, ktora bude obsahovat’ doteraz
nepublikované rozhovory ivyber z publikovanych rozhovorov s hudobnym skladatelom
Iljom Zeljenkom (21. 12. 1932 — 13. 7. 2007). Pévodnym zamerom bolo pripravit’ publikaciu
k nedozitym 80. narodeninam ak 5. vyro¢iu jeho umrtia, pripominanych v roku 2012,
vzhl'adom na velky rozsah spracovavaného materidlu sa vydanie muselo odlozit' az na rok
2013, resp. 2014. Pocas redakénych prac editori publikacie usudili, ze vhodnym doplnkom
k rozhovorom by mohla byt priloha — skompletizovany kataldég skladatel'skej tvorby Ilju
Zeljenku. O jeho zostavenie som bol poziadany ja, kratko po mojom nastupe na miesto
odborného pracovnika pre dokumentidciu hudobnych skladatelov v ramci Oddelenia
dokumentécie a informatiky Hudobného centra. Spracovanie materidlu a potrebny vyskum sa
mi podarilo zrealizovat’ este v roku 2012, mdzem preto v tomto texte zhrnat’ svoje osobné
skusenosti so zostavovanim katalogu diel tohto skladatel’a.

Na uvod treba skonStatovat, ze kym v Eurépe avo svete je bezné, ze velké
skladatel’ské osobnosti maju uz spracované a knizne publikované tematické katalogy diel,
Unas mame v tomto smere voci naSim skladatel'om stile podlZznosti. Velkou vynimkou je
tematicky katalég tvorby Antona Zimmermanna, klasicistického skladatel'a posobiaceho
Vv Bratislave, ktory spracovala Darina Mudra a v roku 2011 vydalo nemecké vydavatel'stvo
Peter Lang.* Inak boli v pripade niektorych skladatel'ov publikované len zoznamy diel — bud’
ako stcast ich kniZnych biografii (napr. Jan Cikker?, Ladislav Burlas®, Andrej Og&enas®,

Eugen Suchoit®), alebo boli uverejnené v periodikach (napr. Eugen Suchoii®). Vigsinou §lo len

! MUDRA, Darina. Anton Zimmermann (1741-1781). Thematisches Werkverzeichnis. Frankfurt am Main: Peter
Lang — Internationaler VVerlag der Wissenschaften, 2011.

2 PALOVCIK, Michal .Jan Cikker v spomienkach a tvorbe. PreSov: Matii§ Music, 1995.

¥ KOPCAKOVA, Slavka. Ladislav Burlas. Presov: Prefovsky hudobny spolok Stzvuk, 2002.

* PALOVCIK, Michal. Andrej Ocends. Hudobné ozveny domoviny. Bratislava: ARM 333, 2002.

® ZAVARSKY, Ernest. Eugen Suchoii. Bratislava: Hudobné centrum, 2008. Ide o reediciu knihy E. Zavarského
z roku 1955, doplnent o zrevidovany zoznam diel E. Suchofia spracovany P. Suskom.
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0 zoznamy diel so zakladnymi informaciami — nazvami diel a rokmi vzniku. Vynimku
predstavuje Eugen Suchoni, kde spominané publikacie pontukaju vyCerpavajiuce informdcie
o dielach, notovych vydaniach, nahravkach a pod.”Ako najuniverzalnejsia publikacia a
»Iychly pomocnik® pre orientaciu v tvorbe slovenskych skladatel'ov uz viac ako 15 rokov
sluzi publikacia 100 slovenskych skladatelov®, ktora obsahuje popri biografidach autorov aj
zoznamy diel s informaciami o obsadeni a roku vzniku. Na tato knihu interaktivne nadvazuje
webové stranka Hudobného centra®, na ktorej sa tieto zoznamy v ramci profilov jednotlivych
osobnosti priebezne aktualizuju a dopliiiaji. Pre uplnost’ treba este spomentt, Ze v poslednych
rokoch prichddzaji Coraz viac k slovu aj osobné webové stranky samotnych skladatelov.
Viaceri z nich (napr. Vladimir Godar™, Ladislav Kupkovi&'!, Peter Machajdik'? ai.) na nich
podavaju vel'mi podrobné a komplexné informacie o svojej tvorbe, aktudlnych koncertoch
a pod.

Uloha skompletizovat’ katalég diel Ilju Zeljenku bola pomerne naroéna, a to v prvom
rade z kvantitativneho hl'adiska. Za svojho zivota patril a doteraz patri k najplodnej$im
slovenskym skladatel'om — pocet jeho diel sa blizi k ¢islu 400, neratajic hudbu pre film,
rozhlas adivadlo. V prvej faze som sa preto pokusil skonfrontovat’ doteraz publikované
Ciastkové zoznamy diel (kniha 100 slovenskych skladatelov, zoznam v knihe Yvetty
Kajanovej Rozhovory s Iljom™ a tie zoznamy v partitarach skladieb™) s aktualnou databazou
diel llju Zeljenku v Hudobnom centre. Zistil som, Ze tieto zoznamy obsahuju prili§ vel'a
rozchéadzajucich sa udajov, ktoré treba spresnit’. Tym sa mi potvrdila nutnost’ druhého kroku —
vykonat’ reviziu priamo podla partitur jednotlivych skladieb. Pokusil som sa preto zobrat
do ruky a preskimat’ partitiru kazdej jednej skladby Ilju Zeljenku, ku ktorej je mozné sa
dostat’. V prvom rade som vyhl'adal notové vydania Hudobného fondu a Opusu, d’alej skladby
nachadzajuce sa v notovom archive Slovenského rozhlasu a ako posledné priSlo slovu

stadium rukopisov v Archive literatiry a umenia Slovenskej narodnej kniznice v Martine.

® \/ ramci monotematického dvoj&isla asopisu Slovenska hudba venovanému 90. vyro¢iu narodenia E. Suchofia
(Slovenska hudba. 1998, 24, ¢. 1 — 2), zoznam spracovala Alzbeta Rajterova.

" Stpis tvorby Eugena Suchoia bol tiez publikovany aj samostatne.
STILICHOVA, Danica. Hudobny skladatel’ a teoretik Eugen Suchoii — supis diel. In: Danica STILICHOVA,
ed. Eugen Suchon (1908 — 1993). Bratislava: Slovenské narodné mizeum — Hudobné muzeum, 2008. To vSak
nevnieslo do katalogizacie jeho tvorby jednoznaény poriadok — zoznamy totiZ pouzivaju rézne oznaéenia
katalogovych Cisel.

8 JURIK, Marian a Peter ZAGAR, ed. 100 slovenskych skladatelov. Bratislava: Narodné hudobné centrum, 1998.

® http://www.hc.sk

19 http://www.vladimirgodar.wz.cz

1 http://www.ladislav-kupkovic.com

12 http://petermachajdik.weebly.com

3 KAJANOVA, Yvetta. Rozhovory s Iljom. Bratislava: Vydavatel'stvo Spolku slovenskych spisovatelov, 1997.

! Tieto zoznamy obsahovali predovietkym partitury vydavatel'stva Opus.
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Vd'aka rukopisom diel (¢i uz originalnych autografov alebo faximilovych vydani) sa mi takto
postupne podarilo objasnit’ vacSinu spornych rokov vznikov diel, kedze Ilja Zeljenka
v 99 percentach zvykol oznaCovat' na konci partitiry datum ukoncenia prace na skladbe.
Takto sa napriklad podarilo spresnit’ vznik kantaty Oswiecim (1960), spravidla v literature
uvadzanej s rokom vzniku 1959.

Ked som takto presiel vSetky dostupné partitary, stale ostavali niektoré diela, ktoré sa
naziadnom zo spominanych miest nenachddzali. To ma upriamilo na obratenie sa
na interpretov. Je zname, ze Ilja Zeljenka vel'mi Casto do svojich diel vpisoval venovanie
konkrétnemu interpretovi (ale ¢asto to boli aj iné osobnosti, priatelia — nehudobnici), ¢o bolo
Casto spojené aj s darovanim rukopisu partitiry danej osobe. Zeljenka si spravidla spravil aj
vlastnu ,,kopiu® (prepis Cistopisu skladby) a tu nasledne dal k dispozicii Hudobnému fondu
na pripravenie notového vydania. Obcas tak ale nespravil alebo sa odpis skladby stratil, a tak
partituira ostala len vrukach daného interpreta. Pokusil som sa preto o patrania
po nezvestnych skladbach priamo u interpretov, ktori mohli prichadzat’ do uvahy. Tu som sa
stretol s roznym stupniom spoluprace, avSak moja snaha nebola marna. Niektori interpreti
naozaj mali rukopisy Ilju Zeljenku vo svojom sikromnom archive a dali mi ich k dispozicii
na oxeroxovanie alebo naskenovanie, niektori sa origindlu dokonca vzdali a poziadali ma, aby
som ho odovzdal skladatelovej manzelke. Takto sa znovu dostali po rokoch ,,na svetlo
napriklad Malé pribehy (5 miniatur pre chlapcensky zbor), ktoré Ilja Zeljenka napisal
pre Bratislavsky chlapCensky zbor. Skladba Sedem kompozicnych Studii pre maly orchester
(1962), ktorej originalny autograf som objavil doslova na dne notového archivu Slovenského
rozhlasu, tak v novembri 2012 stihla zazniet na koncerte suboru Quasars Ensemble
pod vedenim Ivana Buffu (na koncertné podium sa vratila po takmer 50 rokoch).

Otdzka dedikécii uzko suvisi s problematikou zaradenia do katalogu aj takych
skladieb, ktoré mozZno oznalit’ za vyslovene ,,sukromné®. Niektoré diela totiz Ilja Zeljenka
vytvoril vyslovene ako privatny dar priatelom bez Umyslu, aby sa dielo niekedy dostalo
do ruk inych in‘[erpretov.15 V pripade vSetkych sa mi nepodarilo ziskat’ od majitelov stihlas
na spravenie kopie ¢i moznost' skladbu naskenovat, kedze tieto diela povazuju za prilis
sukromné. Napriek tomu som sa rozhodol, Ze aj tieto diela v katalogu uvediem, ked’Ze ich
existencia je neodskriepitelna anie je mozné stanovit' jednoznacne objektivne kritérium,

ktoré skladby tohto typu do zoznamu zaradit’ a ktoré nie. Mnohi nositelia venovani uz nezija

> Napriklad Zdravica Lacovi Holdskovi k Sestdesiatke (1982), Bodliak — Sasi Zeljenkovej k 10. narodenindm
(1975), Souvenir a 50, Jardovi Kubickovi k 50. narodenindm (1980).
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a navyse spitne sa uz nickedy neda identifikovat, komu presne bola venovana (napr. Malej
Katarinke na Vianoce 1967).

Spomeniem eSte niekol’ko Specifickych problémov, na ktoré som pri badani narazil.
Napriek Zeljenkovej preciznosti v oznacovani datumu dokoncenia skladby niekedy moze byt
tento udaj aj matuci. Napriklad, jeho Tri skladby pre klavir maji na konci uvedeny rok
dokoncenia 1992. Podarilo sa mi vSak najst’ partituru diela Dve skladby pre klavir, pri ktorych
som zistil, Zze su totozné s prvymi dvoma skladbami zo spominanych Troch skladieb.
Pri jednotlivych Castiach su uvedené datumy dokoncéenia s rokmi 1987 a 1988. Skladatel teda
povodne skladbu koncipoval ako dvojcastovi a az o Styri roky neskor k nej doplnil tretiu
Cast, datumy vytvorenia prvych dvoch casti vSak odstranil (inak v nich nezmenil ani jedinu
notu) a skladba tak v definitivnej verzii vyzera, ako keby cela vznikla v roku 1992. Inym
pripadom zasahu do vlastného diela je Zeljenkova Musica per 3 (2002). Skladba ma dve
verzie, ktoré si z pohl'adu not totozné a lisia sa len obsadenim: v jednom pripade je to sopran,
trombon a klavir, v druhom sopran, violoncelo a klavir. Porovnanie rukopisov ukazalo, Ze
skladatel' v povodnej partitire nahradil tromboén violon¢elom jednoduchym vygumovanim a
prepisanim nastroja v zdhlavi skladby (ked’Ze nastroje majii podobny rozsah, nebolo potrebné
robit’ v parte ziadnu dalSiu Gpravu). Datum dokoncenia uvedeny na konci vSak ostal
nezmeneny, a preto na pohl'ad nie je mozné rozlisit, ktora verzia je pdvodnejsia, resp. kedy
k Gprave obsadenia doslo.

Pripadom posthumného pretvorenia skladatelovho zdmeru su Styri miniatiry pre
husle, ktoré Hudobny fond vydal v roku 2011. Dielo s takymto nazvom sa doteraz v ziadnych
zoznamoch nevyskytovalo. Porovnanim s rukopismi som zistil, Ze pdvodne Slo o Styri
samostatné¢ skladby pre solové husle (vSetky spomenutého ,,sikromného charakteru®,
s venovaniami konkrétnym Pud’om). Ich spojenie do jedného cyklu a priradenie nazvu Styri
miniatury bolo vylu¢ne rozhodnutim vydavatela (Styri roky po skladatel'ovej smrti). Pritom
nazvy, resp. povodné venovania jednotlivych skladieb ostali zaml¢ané a dielo odteraz figuruje
ako autonémne.*®

Vel'mi uzitocné a zaujimavé vSak bolo preskimat’ v Slovenskej narodnej kniZnici aj
origindlne autografy takych diel, ktoré su bezne dostupné v notovych vydaniach. Napriklad
som zistil, ze Zeljenkovo Sldcikové kvarteto ¢. 1 (1963) malo pdvodne iné poradie Casti (prva

a tretia Cast’ boli vymenené). AvSak uz v prvé notové vydanie (Panton, 1965) a vSetky d’alSie

18 Slovensky huslista Milan Pal’a v roku 2010 zagal s nahrdvanim kompletu slovenskej tvorby pre s6lové husle.
Hned’ na prvé dvoj-CD (Pavlik Records, PA 0073-2/9, 2010) sa rozhodol umiestnit’ aj vSetky diela Ilju
Zeljenku. Ked'ze Styri miniatiry pre husle v tomto obdobi eite de facto ,neexistovali®, dostali sa az na 5.
pokrac¢ovanie (Violin Solo 5).
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reedicie toto zmenené poradie zachovavaju a v tejto podobe sa dielo aj hralo a zaznamenalo
na nahravkach. ISlo teda s istotou o autorovo rozhodnutie — predsa je v$ak zaujimavé vediet,
ze jeho povodna predstava o poradi ¢asti bola v case komponovania ina.

Z pohl'adu pripravy katalégu na publikovanie eSte ostavalo vyriesit' otdzku, ktoré
vietky informécie pri dielach uviest. Zial’, z priestorovych dovodov v tomto pripade nebude
moct’ ist’ o publikovanie tematického katalogu, tzn. o zoznam obsahujuci aj ukazky incipitov
jednotlivych tém kazdej skladby ¢i asponl zaciatkov Casti. Napriek tomu vSak tento katalog
bude v porovnani s doteraz publikovanymi najiplnej$i a verim, ze aj najpresnejsi. Obsahuje
nasledovné informacie: nazov, podnazov, obsadenie, autor textu / libreta, rok vzniku, nazvy
Casti, dizka, notové vydania, informdcia o nahravkach na nosicoch, a napokon datum, miesto

a mena interpretov premiérového uvedenia.
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SKLADBY PRE SOLOVE HUSLE LADISLAVA BURLASA
V HUDOBNOM FONDE V BRATISLAVE A VO FONDOCH SNK
V MARTINE

Doc. Mar. art. Karol Mediansky, PhD.

Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v PreSove

Abstrakt

Pre zaujemcov o §tadium hudby slovenskych skladatel'ov hudby 20. storo¢ia — tak interpretov ako aj
muzikoloégov — zohravaji vyznamnu ulohu pri ziskavani hudobnych materidlov predovsetkym Hudobny fond,
Slovenska narodna kniZznica v Martine a Hudobné miizeum Slovenského narodného muzea. Hlavne v Hudobnom
fonde a ¢iasto¢ne v Slovenskom narodnom muizeu st uloZené aj kompozicie pre so6lové husle vyznamnej
osobnosti slovenského hudobného Zivota Ladislava Burlasa (*1927). V naSej $tadii sa budeme venovat
kompoziciam Ladislava Burlasa pre sélové husle aich kombinacii s inymi zoskupeniami — mieSany zbor,
orchester, pricom uvedieme ich stru¢nu deskripciu. Podotykame, ze huslova tvorba Ladislava Burlasa sa tesi
stalej pozornosti interpretov.
Krlacové slova: Archivne zbierky. Skladatel. Tvorba pre sélové husle. Kombinacie soélovych husli.

Interpretacny zaujem.

Abstract
Ladislav Burlas’s compositions for solo violin in Bratislava music fund and in the fund of Slovak national
Library in Martin

For the aspirants who want to study music of 20" century Slovak composers and also for their
interpreters and musicologists, the music funds play an important part in obtaining music materials, chiefly
Slovak Music Fund, Slovak National Library in Martin and Music Museum of Slovak National Museum
in Bratislava. Particularly in Music Fund and partly in Slovak National Theatre there are stored the compositions
for solo violin of the significant personality of Slovak music life, Ladislav Burlas (*1927).
In our study we deal with his compositions for solo violin in the combination with the other groupings
(arrangements) — mixed choir, orchestra, while we describe them briefly. We remark that compositions for violin
by Ladislav Burlas receive attention equal to their merits and they won him a wide audience.
Key words: Archival collections. Composer. Works for solo violin. Combinations of solo viols. Performance

interest.

Uvod
Zaujemcovia o tvorbu slovenskych skladatelov nachddzaji primarne pramene
reprezentované notovym materidlom predovSetkym v Hudobnom fonde v Bratislave,

Slovenskej narodnej kniznici v Martine a v Hudobnom muzeu Slovenského narodného muzea
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Vv Bratislave. Hudobny material k tazisku nasej Studie — Husl'ové tvorba Ladislava Burlasa —
sa nachadza predovsetkym v Hudobnom fonde v Bratislave a v Slovenskej narodnej kniznici
v Martine.

Cinnost Hudobného fondu v Bratislave je uréena predovietkym jeho $tatitom. Treba
vSak podotknut’, ze je vel'mi mnohostranna: do popredia vystupuje Sirokospektralne ponimana
fondova starostlivost’ zamerana na kompozi¢nu a interpretacnti tvorbu, ako aj publikac¢nu
oblast. Vyznamné je udel'ovanie vyro¢nych cien za kompoziciu, interpretaciu, muzikologicku
a publikacnu tvorbu, d’alej za oblast’” dzezu, I'udovej a dychovej hudby, pricom jednotlivé
ceny nesu nazvy po vyznamnych osobnostiach pdsobiacich v minulosti v danej oblasti: Cena
Jana Levoslava Bellu za kompoziciu, Cena Frica Kafendu za interpreticiu, Cena Jozefa
Kresanka za vedecko-publika¢nt ¢innost, Cena Ladislava Martonika za Cinnost’ v oblasti
dzezovej hudby, Cena Karola Padivého za ¢innost’ v oblasti dychovej hudby a Cena Pavla
Tonkovica za oblast’ 'udovej hudby. Ddleziti tlohu v pésobeni Hudobného fondu (d’alej HF)
V Bratislave zohrava jeho vydavatel'ska Cinnost’, pricom povinné vytlacky z tejto ¢innosti sa
odosielajui aj do Slovenskej narodnej kniznice (d’alej SNK) v Martine. Nie menej vyznacna je
aj predajiia HF a archiv HF. Pokial’ ide o kompozicie Ladislava Burlasa, ktorym budeme
venovat’ priestor v nasej $tudii — jeho skladby s obsadenim solovych husli — prevazna véc¢sina
Z nich je ulozena v HF. V HF sa nachadzaju vsetky skladby, o ktorych budeme pojednavat’,
okrem Cadenza per violino solo ¢. 2, tieto noty sa daji na HF kuapit. V SNK su ulozené
nasledujuce sledované skladby L. Burlasa: Kadencia ¢. 1, Koncertna sondata, Metamorfozy
krds pre zmieSany zbor a huslové solo, Na strundach a klavesoch. Tento nepomer je dany
hlavne tym, ze HF ma predovSetkym vydavatel'ské aktivity, pokial SNK sa venuje

archivovaniu danych notovych artefaktov.

Osobnost’ Ladislava Burlasa

Popredny slovensky hudobny skladatel’, muzikolog, pedagog a organizator hudobného
zivota Ladislav Burlas sa narodil 3. aprila 1927 v Trnave. Hudobné nadanie sa u neho
prejavovalo uz od detskych rokov. Ako Sestrocny sa zacal sikromne ucit’ hrat’ na husle. Uz
od detskych rokov ucinkoval v trnavskej katedrale v Cirkevnom hudobnom spolku, kde hraval
spoCiatku druhé husle a po nadobudnutych vicsich nastrojovych zru€nosti aj prvé husle,
pric¢om sa nau¢il hrat aj naviole." Vrely vztah k husliam mu ostal uz podas celého jeho

zivota, Co sa prejavilo neskor aj v jeho skladatel'skej ¢innosti. Prvym vyznamnym ucitel'om

L KOPCAKOVA, Slavka. Ladislav Burlas, s. 16.
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hudby mu bol Mikulas Schneider-Trnavsk}'/,2 ktory mu dal aj zdklady harmoénie a
kontrapunktu.® Po maturite na gymnaziu® pokradoval v §tidiu estetiky® a hudobnej vedy®
na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave a kompozicie na Konzervatoriu
v Bratislave u Alexandra Moyzesa’ (1947 — 1951) ana VSMU opit’ u A. Moyzesa (1951 —
1955). Hned po absolvovani $tadia hudobnej vedy vroku 1951% nastupuje na miesto
vedeckého pracovnika na Ustav hudobnej vedy SAV. V tejto vedeckej ustanovizni pdsobil
potom v rokoch 1951 — 1955 a 1961 — 1990, pri¢om v rokoch 1964 — 1974 ako jej riaditel’.”
V tomto roku presla SAV velkou reorganizatnou zmenou, ktora znamenala, Ze vznikol
Umenovedny ustav SAV Ladislav Burlas sa stal riaditelom Sekcie hudobne;j Vedy.10
Vyucoval na viacerych slovenskych vysokych skoldch a univerzitach. U¢il dejiny hudby
a hudobnu teoériu na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského, na Pedagogickej fakulte
v Nitre, na VSMU v Bratislave, v rokoch 1997 — 2001 na Presovskej univerzite - Fakulte
prirodnych vied na Katedre hudobnej vychovy, pricom bol aj ¢lenom Univerzitnej vedeckej
rady. Od roku 1997 u¢i kompoziciu na Fakulte mizickych umeni Akadémie umeni v Banskej
Bystrici, pricom v rokoch 2001 — 2005 bol jej dekanom.

V roku 1967 sa habilitoval na docenta a v roku 1993 sa inauguroval na profesora.
Vyznamna je organizatorska Cinnost’ Ladislava Burlasa, ked” bol v rokoch 1983 — 1989
predsedom Zvizu slovenskych skladatel'ov a za¢iatkom prvého desatrocia 21. storocia bol
predsedom Organiza¢ného vyboru Bratislavskych hudobnych slavnosti.

Za svoju mnohoraku ¢innost’ ziskal viacero vyznamnych oceneni:

1968 Cena Zvizu slovenskych skladatel'ov za skladbu Planctus,

2 Mikula§ Schneider-Trnavsky (1881 — 1958) bol prvy profesionalne vyskoleny hudobny skladatel, dirigent,
pedagodg a organizator hudobného Zivota. Jeden z najvyznamnejSich slovenskych skladatel'ov cirkevnej hudby
a umelej piesne.

® KOPCAKOVA, Slavka. Ladislav Burlas, s. 17.

* Pocas $tudia na gymnéziu posobil aj ako $kolsky organista.

KOPCAKOVA, Slavka. Ladislav Burlas, s. 17.

® Ladislav Burlas za¢al v akademickom 1946/1947 §tudovat’ na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského
Vv Bratislave aj hudobnu vedu, dejepis a filozofiu.

KOPCAKOVA, Slavka. Ladislav Burlas, s. 18.

8V studijnom odbore hudobna veda $tudoval u prof. Konstantina Hudeca, nastupcu prof. Dobroslava Orla,
zakladatel’a slovenskej hudobnej vedy.
KOPCAKOVA, Slavka. Ladislav Burlas, s. 18.

" Alexander Moyzes (1906 — 1984) patri k zakladatel'skej generacii slovenskej narodnej hudby a slovenskej
hudobnej moderny. Tazisko jeho tvorby je v komornej a symfonickej hudbe.

& Svoju vynimoéni vedeckt erudovanost’ dokézal uz svojou absolventskou pracou Duchovnd pieseri na
Slovensku v 17. storoci, za ktort mu bola udelend vedeckd hodnost PhDr. Tato vedecké studia vysla
so studiami Antonina HofejSa a Jana FiSera v podobe kniZznej publikdcie Hudba na Slovensku v 17. storo¢i.
KOPCAKOVA, Slavka. Ladislav Burlas, s. 18.

® ZVARA, Vladimir. Burlas Ladislav. In: Marian JURIK a Peter ZAGAR, ed. 100 slovenskych skladatel'ov,
s. 59.

10 KOPCAKOVA, Slavka. Ladislav Burlas, s. 27.
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1975 3. cena v Ceskoslovenskej skladatel'skej sutazi za Koncertnii sondtu pre sélové
husle,

1980 Cena Zvizu slovenskych skladatel'ov,

1987 Strieborna medaila SAV,

1988 Narodna cena SSR za skladbu Stretnut cloveka,

1982 zasluzily umelec,

1980 Cena Zvizu slovenskych skladatel'ov,

1987 Strieborna medaila SAV,"

2007 Pribinov kriz II. triedy za vyznamné zésluhy o kultirny rozvoj Slovenskej
republiky,

2007 Dr. h. c. na navrh Vedeckej rady Univerzity KonStantina Filozofa v Nitre,

2007 Zlatd medaila PreSovskej univerzity na navrh Vedeckej rady PreSovskej
univerzity v Presove, udelena pri prilezitosti 80. narodenim skladatel’a.

2013 Pamétnd medaila SAV pri prilezitosti 60. vyrocia zalozenia

Skladatel’ska tvorba Ladislava Burlasa

Tvorivy potencial Ladislav Burlasa sa takmer vyrovnanym pomerom deli
na skladatel'skii a muzikologickii oblast. V oboch oblastiach vdaka svojmu talentu,
huzevnatosti, pracovitosti androCnosti na seba dosiahol uspechy, ktoré ho radia
k vynimo¢nym osobnostiam slovenského hudobného zivota druhej polovice 20. a zaciatku
21. storocia.

Skladatel'ska tvorba Ladislava Burlasa je velmi mnohoraka a skladatel’ zasiahol
vyraznym spdsobom predovSetkym do inStrumentalnych zanrov a do oblasti zborovej hudby.
Vyberame z nej:
huslova tvorba: Sonatina (1968), Kadencia (1974), Koncertnd sondta (1974), Sondta

pre solové husle (1975),
klavirna tvorba: Sonatina (1978), Lyrickd suita (1979), Matici slovenskej (1987),
komorna tvorba: 3 slacikové kvarteta, Poetickda hudba pre dychové kvinteto (1983),
tvorba pre orchester: Epitaf op. 3 (1957), 2 symfonie, Planctus pre slac¢ikovy orchester (1968),

In memoriam pre slacikovy orchester (2000), Hudba pre husle a orchester (1977),

Koncert pre organ a orchester (1984),

11 ZVARA, Vladimir. Burlas Ladislav. In: Marian JURIK a Peter ZAGAR, ed. 100 slovenskych skladatelov,
S. 59.
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zborova tvorba: Metamorfozy kras [J. Smrek] pre mieSany zbor so s6lovymi husl'ami (1964),
Zvony [M. Rufus] pre miesany zbor (1969), Hymnus casu [J. Kostra]*? pre muzsky
zbor (1980), Z knihy zalmov pre muzsky zbor (1996),

tvorba pre deti: Deti z ndsho domu pre spev aklavir (1961), Na strundch a kldvesoch
pre husle a klavir (1965),

upravy l'udovych piesni: Svadobné spevy z Horehronia pre mieSany zbor a orchester (1957),
Myjavské piesne pre zensky zbor a orchester (1958),

Filmova hudba - kratke filmy

Ladislav Burlas je autorom orchestralnej a zborovej tpravy Statnej hymny SR. Obe upravy

zneli uZ v prvy deft vzniku SR 1. 1. 19935

Charakteristika Burlasovej skladatel’skej tvorby

Skladatel'sku tvorbu Ladislava Burlasa moZno rozdelit’ na tri vyvojové etapy:

a) vplyvy jeho ucitel'a Alexandra Moyzesa trvajuce do polovice 60. rokov — skladatel” sa
opiera o domace tradicie a modalne rozsirenu tonalitu,

b) hladacské obdobie trvajice do polovice 70. rokov — zacina skladbou Metamorfozy
krds [J. Smrek] pre mieSany zbor a husle,

c) syntetické obdobie — od polovice 70. rokov prinasajuce :
- nové sonoristické moZnosti, vychadzajuce z Pol'skej skladatel'skej Skoly,
- syntéza modalnych prvkov s clustrami, dodekafoniou a aleatorikou,
- plnokrvna muzikalita, vysokd miera expresivity,
- sklon k meditativnosti, ¢i nostalgickej retrospektive,

- komunikativnost’ jeho kompozicii. **

Muzikologické a pedagogické aktivity L. Burlasa
zaujimaji v jeho profesionalnom Zzivote minimalne rovnocenné postavenie s jeho
skladatel'skymi aktivitami. Je autorom 15 monografii, v d’al§ich 5 monografiach je

spoluautorom,™ napisal vySe 70 muzikologickych §tadii avyse 50 &lankov a stati.™®

12 Vietci traja basnici, na ktorych text vznikli uvedené zbory, patri k najvyznamnejim slovenskym basnikom
20. storocia.

3 ZVARA, Vladimir. Burlas Ladislav. In: Marian JURIK a Peter ZAGAR, ed. 100 slovenskych skladatelov,
S. 60.

14 ZVARA, Vladimir. Burlas Ladislav. In: Marian JURIK a Peter ZAGAR, ed. 100 slovenskych skladatel'ov,
S. 59.

S KOPCAKOVA, Slavka. Ladislav Burlas, s. 162.
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Mimoriadny vyznam pre slovenskii muzikologicku spisbu maju jeho Formy adruhy
hudobného umenia,*’ ktoré svojou systematickou a historiografickou kvalitou spracovania
nastolenej  problematiky prekracuju  hranice ndsho Statu. Prelomovy vyznam
pre systematizaciu vyvoja slovenskej hudby v prvej polovici 20. storo¢ia ma publikéacia
Slovenské hudobnd moderna™® priblizujuca evolu¢né tendencie slovenskej hudby v prvej
polovici 20. storocia. Stav slovenskej hudobnej kultury po 2. svetovej vojne mapuje
monografia Pohlady na sicasmii slovenski hudobnii kultiru.® Jednym zo zékladnych
Studijnych textov pre buducich ucitel'ov hudby Studujucich na univerzitach je vysokoskolska
ucebnica Teoria hudobnej pea’agogiky.20 Z d’alsich monografii menujme Hudba -
komunikativny dynamizmus,?* ktora pozostava z piatich, na hudobnu pedagogiku zameranych,
Stadii z rokov 1969 — 1997. Z obsiahnutych §tadii ma priam zasadny vyznam prva Hudobna
pedagogika v systematike hudobnej vedy, ktorou polozil zaklad systematiky hudobne;j
pedagogiky na nasom Gizemi.? Mimoriadny historiograficky vyznam pre slovenskl hudobnu
vedu ma subor desiatich §tadii, ktory ako monografia vysla pod nazvom Hudba — Zelania
a rezultaty.® Autor predovietkym v §tadii zroku 1957 Myslienky o vyvine slovenskej
ndrodnej hudby prinasa nové nazory o zaradeni sa naSej hudobnej tvorby do kontextu
vtedajSieho eurdpskeho hudobného vyvoja, ktoré skladatel'ska obec naplno realizovala
v 60. rokoch 20. storocia.

Ladislav Burlas svojim muzikologickym dielom polozil zaklad moderného nazerania
na vyvojové tendencie slovenskej hudobnej kultiry. Pozoruhodnym momentom je Siroké
spektrum jeho muzikologickych zaujmov, ked’ zasadnym sposobom zasiahol aj do slovenske;j
hudobnej pedagogiky a polozil zakladné kamene jej d’alSicho rozvoja. Vedecké dielo
Ladislava Burlasa je vzacnym inSpiratnym zdrojom pre dalSie generacie slovenskych

muzikoldgov.

' KOPCAKOVA, Slavka. Ladislav Burlas, s. 26.

' Doteraz vysla tato publikdcia v Styroch vydaniach: Bratislava: SHV, 1962. 2. rozsir. vyd. Bratislava:
Supraphon, 1967. Bratislava: OPUS, 1978. Zilina: Zilinska univerzita, 2006.

'8 publikacia vysla vo vydavatel'stve Obzor v Bratislave v roku 1983.

9 Vydalo bratislavské vydavatel'stvo OPUS v roku 1987.

2 pregov: Presovska univerzita FHPV, 1997.

2! Bratislava: Narodné hudobné centrum, 1998.

22 RUTTKAY, Juraj. Hudobno-teoretické dielo Ladislava Burlasa. In: Cudmila CERVENA, ed. Dva portréty.
Ivan HruSovsky a Ladislav Burlas: zbornik, s. 47 —48.

% Vyslo vo vlastnom néklade autora v Presove v roku 2000.

72



Tvorba pre solové husle Ladislava Burlasa

je determinovana vrelym vztahom Ladislava Burlasa k tomuto nastroju®®. Uz ako 6-
rocny sa zacal na ne ucit’ hrat’ a vel'mi zavcasu zacal hravat’ v Cirkevnom spolku v Trnave
spociatku 2. a potom aj 1. husle v tamojSom orchestri, neskor hral aj na viole. Tento vztah
Z detskych rokov sa prejavuje aj v jeho skladatel'skej Cinnosti, ked’ husle v nej zaujimaju
popredné postavenia. Tvorbu pre husle L. Burlasa mozno rozdelit’ do viacerych oblasti:

a) inStruktivne skladby,

b) so6lové skladby,

c) skladba so Zenskym zborom,

d) skladba pre s6lové husle s orchestrom.

InStruktivne skladby

reprezentuje cyklus desiatich skladieb so sprievodom klavira Na strundch a klavesoch
pre husle a klavir (1965): Preletel vtacik - Ej, povedzte nam - Hancaj, malé, hancaj - Ked
som iSiel na vojnu - Ticho Ze ma zapletajte - Studend rosicka - Vyletela hiska - Cudujii sa
pani - ldeme, ideme - Terchovski muzikanti. lde oTudové piesne zrdznych regionov
Slovenska, pricom skladatel’ vyuZziva zapisy inych zberatelov, ale aj svoje vlastné.? Huslovy
part revidoval popredny slovensky husl'ovy pedagog a virtuéz Aladar Mézi. Jednotlivé piesne

sa daju usporiadat’ do suit: 1 — 4, 5—7 — 6, 8 — 10 — navrhuje sam autor.”®

Skladby pre solové husle

predstavuju vel'mi uceleny stbor piatich skladieb nestcich viacero spolocnych
nastrojovo-technickych a skladatel'sko-vyrazovych prvkov. Je to dané zrejme tym, Ze Styri
z piatich skladieb tohto komplexu vznikli v priebehu siedmich rokov — 1968 — 1975. Priam sa
natiska hypotetické konStatovanie, Ze vzhl'adom na ich prevazne meditativny charakter boli
ovplyvnené politickou klimou ,,normalizaéného procesu‘ sedemdesiatych rokov.

Sonatina (1968) prindSa na ranoklasicistickom trojcastovom podoryse sondtového
cyklu - 1. Introduzione e toccata — Il. Meditazione — Ill. Finale zaujimavé prvky hladania
novej zvukovosti husli. Skladatel’ sa nevyhyba niektorym vymozenostiam Novej hudby, ktoré

sa prejavuju hlavne vyuzivanim malej aleatoriky v II. ¢asti. Skladba sa vyznacuje vybornou

2 Svedéi o tom aj skuto&nost’, Ze méa vel'mi peknii zbierku husli s viacerymi vzacnymi nastrojmi.

% Menej znama je skutoénost, Ze Ladislav Burlas sa v 50. a zagiatkom 60.- rokov aktivne venoval zbieraniu
Pudovych piesni.

% BURLAS, Ladislav. Na strunach a klavesoch, s. 3.
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husl'ovou sadzbou, ¢o hovori o dokonalom nastrojovom poznani moZznosti tohto nastroja
zo strany skladatel’a.

Kadencia pre husle solo (1974) sa vyznacuje vyrazne improvizaénym charakterom
vnatorne. Skladba vnuatorne cClenend na Sest, tempovo a vyrazovo kontrastnych dielov
nepriamo evokuje na vzdialenu druhovo-formovu pribuznost’ s ricercarom.

Podobné kompozicné a vyrazové prvky nesie aj Cadenza per violino solo ¢ 2 (1997)
venovana Karolovi Dobiasovi, napriek tomu, ze vznikla dvadsat’tri rokov po prvej Kadencii.
Podobne ide o jednocast'ovu skladbu, vnutorne ¢lenena na pat’ dielov, pri¢om tonalne konci
¢ 5a-eh

Koncertna sondta (1974) ziskala 3. cenu v skladatel'skej sutazi k 30. vyrociu
oslobodenia CSSR. Technicky naroénd kompozicia na poddoryse dvojéastového cyklu
Ritornel — Capriccio evokuje ur¢ité barokové vplyvy.?’ Skladba prinasa Siroké spektrum
husl'ovej techniky v podobe akordickej hry, dvojhmatov, ¢i technicky nédrocnych behov.
Kompoziciu charakterizuju zaujimavé tonalne riesenie, vychadzajuce z podstaty kvintového
ladenia husli, Ritornel kon¢i €. 5 g — d* a Capriccio smeruje do centralneho ténu d*. Obe tieto

Sondta pre sélové husle (1975) mapujuca trojcastovy cyklus® 1. Allegro energico —
Il. Rubato — 1. Presto®® zaujme predovietkym vyuZivanim netradiéného metra 5/8 v II. &asti

a 3+3/16+2 ...v 11 Casti.

Kompozicia pre zmieSany zbor a s6lové husle

Metamorfozy kras na text Jana Smreka®® z roku 1964 zaujimaju svojou vyvazenou
zvukovou symbidzou vynimoc¢né miesto v slovenskej zborovej tvorbe. Mimoriadne esteticko-
filozofické posolstvo diela zvyraziuje jednota slova ahudby, ku ktorej sa skladatel
dopracoval mimoriadne tvorivym spdsobom. Ide o prvé dielo, v ktorom sa Ladislav Burlas
vyraznym spdsobom zbavil vplyvov svojho ucitel'a kompozicie z konzervatdria a vysokej
Skoly Alexandra Moyzesa. Svojou sonoristikou pripravuje vznik d’al§ich diel, ako je skladba

pre slacikovy orchester Planctus, skladby pre s6lové husle, ¢i slac¢ikové kvarteta.

" 7d4 sa nam to uplne logické, pretoze barok prindsa cely rad mimoriadne technicky naroénych kompozicii
z pera renomovanych skladatel'ov ako boli J. B. de Lully, F. X. I. Biber. A. Corelli a d’alsi. Ich skladby
prinasaji mnohé nastrojovo-technické, ako akustické rieSenia v podobe skordatury - preladenie nastroja do
inych intervalov, ako je vSeobecne pravidlom, ktoré ovplyvnili aj skladatel'ov nasej suc¢asnosti.

%8 |de nesporne o vplyvy ranoklasicistického cyklického pddorysu vychadzajuceho z tradicie neapolskej sinfonie.

» Tento cyklus méa nesporne po formovej atempovej stranke svoje korene v ranoklasicistickej $truktire
vychadzajucej z podstaty neapolskej ouvertury.

%0 Jan Smrek (1898 — 1982), autor pétnastich basnickych zbierok, dvoch zbierok pre deti, dvoch opernych libriet
a viacerych prekladov, patri medzi najvécsich slovenskych basnikov 20. storocia.
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Skladba pre sélové husle a orchester

Nesporne vrcholnym dielom Ladislava Burlasa urceného pre solové husle
so sprievodom orchestra je Hudba pre husle a orchester (1977), ktorti v jej podstate mozno
oznac¢it’ ako koncert pre husle a orchester. Ide o jednocast'ovi kompoziciu,31 vnutorne ¢lenent
na viacero navzajom nadvézujucich dielov: Andante — Allegro ben ritmico — Lento — Allegro —
Lento — Allegretto — Allegro. Skladbu charakterizuji modalne Struktury, clustre, ako aj vplyvy
dodekafonie v jej Bergovskej pol'udstenej podobe. Exponovany technicky naro¢ny solisticky
part nie je vo svojej koncepcii samotlelny, ale stoji plne v sluzbach hibke vyrazu

a myslienkového posolstva kompozicie.

Zaver

Husle zohravaju v tvorbe Ladislava Burlasa vyznamnu tlohu. Svojimi zvukovymi
a vyrazovymi moznostami poskytuju skladatelovi Siroky priestor na vyjadrenie jeho
hudobnych, ale aj filozofickych myslienok. Vsetky husl'ové skladby sa vyznacuju vysokou
expresivitou, ale aj vnutornou intimitou umeleckej vypovede. Husle vo vsetkych
inStrumentaénych podobach sa stali Ladislavovi Burlasovi prostriedkom na vyjadrenie jeho
humanistickych postojov voc¢i vSetkému bezpraviu a nasiliu v dobe, v ktorej vznikli. O ich
kvalite sved¢i skutoCnost, ze st stdle sucastou repertoaru interpretov vsetkych generacii.
Predovsetkym kompozicie pre solové husle v €ase ich vzniku casto uvadzal popredny
slovensky huslovy virtu6z Peter Michalica,* ktory ich pocas svojho pedagogického
posobenia v USA zaradil aj do repertoaru svojich Studentov. V sii€asnosti zaujima tvorba pre
solové husle Ladislava Burlasa vyznamné miesto nielen v repertoari popredného predstavitel’a
mladej huslovej generacie Milana Pal'u,® ktory ich vietky v roku 2011 nahral na CD-nosic,

ale aj mladého Ceského huslistu Pavla Burdycha,® ktory ich v roku 2012 pri prileZitosti

%1 Jednocastové riesenie kompozitnej vystavby Ladislavovi Burlasovi zrejme vyhovuje, ved’ prevazna ast’ jeho
kompozicii, ktoré sme v naSom prispevku uviedli, prebralo tento princip architektonickej vystavby.
Nepreruseny tok hudobnych myslienok jednocastovej skladby pravdepodobne skladatelovi umoziiuje
preciznej§im spésobom vyslovit'® hudobno-filozofické posolstvo, ktoré poslucha¢ vnima v kompaktnej
a ucelenej neprerusenej podobe.

Peter Michalica (1945) vyznamny slovensky huslovy virtudz, profesor huslovej hry na Vysokej Skole
muzickych umeni v Bratislave. Koncertoval v mnohych krajinach Eurépy, v USA, Kanady a v Japonsku.
V rokoch 1982 — 1983 posobil na Michiganskej $tatnej univerzite a v rokoch 1985 — 1988 na Wayne State
Univerzity v USA. Je vel'kym propagatorom slovenskej husl'ovej tvorby.

Milan Pala (1982) patri medzi najvyznamnejsi slovenskych huslistov mladsej generacie. TaZiskom jeho
repertoaru je hlavne hudba 20. a 21. storo€ia s vyraznym podielom slovenskej siicasnej husl'ovej tvorby.
Pavel Burdych patri medzi poprednych &eskych huslistov mladSej generacie. V roku 2003 wvytvoril
s klaviristkou Zuzanou BereSovou Ceskoslovenské komorné duo. V ich repertoari zaujima popredné miesto
aj tvorba slovenskych skladatel'ov pre toto nastrojové obsadenie.
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85. narodenin skladatel’a hral a bude hrat vo viacerych slovenskych a ¢eskych mestéach.

Sved¢i to zivotnosti a mimoriadnej umeleckej kvalite tychto kompozicii.
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2. SPRACOVANIE HUDOBNYCH
DOKUMENTOV DO INFORMACNYCH
SYSTEMOV,

PRINOS PRE BADATELA A CITATEIA,
DIGITALIZACNE PROJEKTY






DIGITALIZACIA AKO PROSTRIEDOK INOVACIE VYUCBY A
SKVALITNENIA PERCEPCIE V HUDOBNO-HISTORICKYCH
PREDMETOCH UCITELSTVA HUDOBNEHO UMENIA
NA PRESOVSKEJ UNIVERZITE V PRESOVE

Prof. Mar. art. Irena Mediianskd, PhD.

Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v PreSove

Abstrakt

Prispevok sa zaobera skvalitnenim a zefektivnenim poc¢uvania hudby pre Studentov Studijného
programu Ucitel'stvo hudobného umenia na PreSovskej univerzite v PreSove. V obsahu §tudijného programu su
hudobno-historické predmety, ktorych zvladnutie je podmienené poznanim diel jednotlivych umeleckych slohov.
K naplneniu tohto cielu zriadila Univerzitnd kniznica v spolupraci s katedrou hudby PreSovskej univerzity
Vv PreSove digitdlnu hudobnu databazu s digitalizacnym pracoviskom a multimedidlnou a databazovou
Studovnou. Digitalna hudobna databaza obsahuje cca 1000 hudobnych diel, ktoré sluzia §tudentom k vyucbe
a analyze.
KPiagové slova: Hudobna percepcia. U¢itel’ hudby. Dejiny hudby. Digitalizacia. Stadium hudby. Multimedialna

ucebna. Webova stranka YouTube.

Abstract
This submission deals with enhancement and finding more effective ways of listening to music

for the sutdents of the study major Pedagogy of Music Art at PreSov University in PreSov. The content

of the study program includes music — historical subjects, mastering of which is based on knowledge of different

compositions of particular artistic styles. To achieve this task, university library in cooperation with music chair
at PreSov University in PreSov have created digital music database with digitizing workplace and multi-media
and database study place. Digitizing music database consists of cca 1000 musical compositions which help
students with analysis and studies.

Key words: Music perception. Music teacher. History of music. Digitizing. Study of music. Multi-media study

place. Web page YouTube.

Uvod

Hudba je tym druhom umenia, ktorého obsah je ,,ukryty* v tonoch organizovanych
Vv priestore i ¢ase. Tony v roznych usporiadaniach, savislostiach, s urcitymi charakteristickymi
vlastnost'ami, ktoré st v svojom komplexe a zvukovej podobe definované ako vyrazové

prostriedky hudby, st vysledkom c¢innosti umelca a premyslenej skladatel'skej prace,
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v kontexte vyvoja hudobného myslenia Tudstva ikultirneho vyvoja jednotlivych
geografickych regionov. Hudba ako zvukovy fenomén vytvéra jedine¢ny umelecky systém
prenosu informécii raciondlneho a emociondlneho charakteru, ktorych vnimanie je procesom
auditivnym.

., Hudobné krasno ma specificky hudobny charakter. Chapeme ho ako krasno, ktoré je
nezavisle od obsahu prichadzajuceho zvonku a nepotrebuje ho. Krdsno spociva jedine
V tonoch a v ich umeleckom spajani. Zmysluplné vztahy drazdivych zvukov samych osebe, ich
sulad a protiklad, ich let avzdjomné dobiehanie, ich vzostup a doznievanie — prdve to
predstupuje v slobodnych formdch pred nase duchovné nazeranie a pdci sa nam ako cosi
krasne* (Hanslick, 2010, s. 64).

Toto kratka charakteristika hudby sluzi k tomu poukédzat na vynimoc¢nost hudby
medzi jednotlivymi umeniami, ktord je determinovand auditivnym vnimanim. Formy
vnimania hudby st rdzne, vychadzaji z cielov a zdmerov tvorcov, interpretov, manazérov
anajmi posluchacov. Hudba, ¢i aj v poslednom obdobi k ndm donesend aplikacia aj
mnozného c¢isla HUDBY maji okrem primdrnej moznosti vnimania ,,zivej interpretacie®

S . . 1l
vel’ky priestor v nahravkach na zvukovych nosi¢och".

Percepcia hudby ako sucast’ hudobnej edukacie

Pocuvanie hudby, recepcia, percepcia, ¢i az apercepcia su pojmy, ktoré maji svoju
aplikaciu v hudobnej edukacii. V didaktike hudby pouzivame metody aktivneho pocuvania
hudby, Michalovej a Burlasovu koncepciu Pedagogickej interpretacie hudobného diela
a vychadzajuc z potreby diferencidcie pocivania hudby podla stuptiov vzdeldvania, typov
$kol hovorime o percepcnej didaktike ako samostatnej discipline v ramci Didaktiky hudby.

Percepcia hudby mé dve zékladné formy realizécie:

A) 7zivé, priame pocuvanie a vnimanie Vv koncertnej sale, na predstaveni s 0sobnou

ucastou,

B) pocuvanie a vnimanie zo zvukového nosica.

Nie je cielom tohto prispevku definovat rozdiel medzi tymito dvoma formami
z hl'adiska psychomotorického i afektivneho, jeho cielom je predstavit moznosti a kvalitu

percepcie Studentov Ucitel'stva hudobného umenia (1.1.3) na PreSovskej univerzite v PreSove.

! Uchovavanie hudby na zvukovych nosi¢och prekonalo tie svoj technicky v{voj.
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Rozsah a obsah historickych a teoretickych predmetov v §tudijnom programe 1.1.3

Ucitel’stva hudobného umenia

Bakalarsky stupen (Bc.) Stadia

Strukttra $tudijnych predmetov 1. stupiia Ucitelstva hudobného umenia v kombindcii
je vymedzena odbornym profilom absolventa bakalarskeho $tudijného programu. Student tu
nadobuda odbornu profilaciu v dvoch oblastiach poznania a v muzikologickej a umelecko-
praktickej rovine, ako aj VovSeobecnom poznani tedrie askusenosti v bloku
spolo¢enskovedného a pedagogicko-psychologického zakladu.
Odborno-predmetovy zdklad tvori:

- okruh predmetov muzikologickych pozostavajucich z teoretickych, analytickych a

historickych predmetov,

- okruh predmetov etnomuzikologickych,

- okruh predmetov interpretacno-praktickych,

- okruh predmetov suborovych,

- Cast z okruhu predmetov systematiky hudobnej pedagogiky (hudobna

pedopsycholologia a hudobnd sociologia).

Prvé dva okruhy predmetov pozostdvaji z nasledujicich konkrétnych predmetov,
ktoré maju presny Casovy rozsah, kreditové vyjadrenie a zadanie ukoncenia predmetu.

- Nauka o hudobnych nastrojoch s akustikou

- Hudobné formy s analyzou

- Hudobny folklor

- Dejiny hudby 1

- Dejiny hudby 2

- Hudba na Slovensku

- Dirigovanie a vedenie zboru 1

- Dirigovanie a vedenie zboru 2

- Ateliér zborového spevu a dirigovania
Magistersky stupen (Mgr.)

Obsah programu U¢itel’stvo hudobného umenia v kombindcii 2. stupna je z hl'adiska

zamerania tejto Studie diferencovany do nasledujucich okruhov:
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Odborny teoreticko-muzikologicky zaklad tvoria predmety:
- okruh predmetov muzikologickych (teoretické, analytické a historické predmety)
- okruh predmetov aplikovanej hudobnej vedy
- okruh predmetov prace v umeleckych stiboroch.
Okruh muzikologickych predmetov tvoria nasledujuce jednotky v Studijnom programe:
- Percepcna analyza hudby 20. storocia 1
- Percepcna analyza hudby 20. storocia 2
- Slovenska a ceska hudba 20. storocia

- DzZez a popularna hudba.

VysSie prezentované okruhy predmetov zahfiiaju vybrané hudobné diela, ktorych
poznanie je spojené s procesom pocuvania, percepcie a aktivneho estetického vnimania.
Zakladnym predpokladom naplnenia Uspesného vysledku tohto procesu je kvalitny zvukovy

zaznam na médiu, ktoré tito kvalitu zarucuje.

Digitalna hudobna databaza Univerzitnej kniZnice PreSovskej univerzity

Digitdlnu hudobnii databazu (DHD) buduje Univerzitnd kniZnica PreSovskej
univerzity od konca roku 2002 v spolupraci s vtedajsou Katedrou hudobnej vychovy? Fakulty
humanitnych a prirodnych vied PreSovskej univerzity v PreSove. Katedra hudobnej vychovy
mala a md vo svojom archive, ktory spravuje Univerzitnd kniZnica PreSovskej univerzity,
niekol’ko tisic vinylovych platni a nahravky na mnohych z nich sa eSte zatial’ verejnej reedicie
na CD nedockali. Nastupujuce prehravacie médium MP3 v polovici minulého desatrocia
umoznovalo a zarucovalo ovel'a vyssiu kvalitu zvuku, pohotovl orientaciu v skladbach a ich
Castiach, ¢o v znacnej miere ul'ah¢ilo pedagdgovi organizaciu hodiny.

Cielom digitdlneho hudobného pracoviska Univerzitnej kniznice PreSovskej
univerzity v PreSove bolo a nad’alej je zachovat’ a reStaurovat’ nahravky z vinylovych platni a
spristupnit’ ich Studentom a pedagégom na Studijné Ucely. Realizécia projektu digitélnej
hudobnej databazy prebieha na dvoch samostatnych pracoviskach:

- Digitaliza¢né pracovisko

- Multimedidlna a databazova Studoviia
Digitaliza¢né pracovisko — jednoduché strihové stiudio vybavené technikou na spracovanie

zvukovych zaznamov z roznych zdrojov a ich nasledné ulozZenie do pocitaca. Tu su zvukové

? Katedra hudobnej vychovy vy&lenila pre tento u&el jednu zo svojich u¢ebni.
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subory spracovavané, upravované a prekonvertované do volne Siritelného formatu 0gg
Vorbis a nasledne ulozené na server. Zaroven je vytvoreny ich popis v systéme ALEPH 500
(zastreSuje vSetky databazy Univerzitnej kniznice Presovskej univerzity). Zaznamy v databdze
su vytvorené vo formate UNIMARC v sulade so Standardom ISBD (PM) pre hudobniny “
(Halko 2004).

DHD poskytuje Stadium so sledovanim diela v partitare: Cikker:

Slovenska suita

Multimedialna a databazova Studovia... ,, sliZi na vypracovavanie resersi z domacich i
svetovych databaz a zaroven je vybavena multimedialnymi pocitacmi, na ktorych je mozny
pristup k Digitalnej hudobnej databaze (DHD). Vyhladavat v zaznamoch DHD sa da

Z ktorehokolvek pocitaca pripojeného do siete internet, pocuvat nahravky je vsak mozné len
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V tejto Studovni, a to kvoli neporusovaniu autorskych prav vztahujucich sa na jednotlivé
hudobné diela. Kazdy pouzivatel je pred vypocutim si skladby kratkym oznamom oboznameny
s vynatkom z autorského zakona, podla ktorého ma kniznica moznost vytvorit si zaloznu
kopiu diela, ktoré by mohlo byt pouZivanim znicené. V buducnosti planujeme rozsirit pristup
k DHD aj z ucebne katedry hudobnej vychovy, aby bolo mozné pouzit' hudobné ukazky priamo
pri vyucovani* (Halko 2004).

Funkcia databazy

V databaze je mozné vyhladavat’ pomocou registrov (nazvy, autori, kl'acové slova,
vydavatelia, autori hudby, autori textu, interpreti solo, interpreti sprievod, dirigenti, albumy,
roky vydania) aj podla slovnych indexov (vSetky polia, nazvy, autori, autori hudby, autori
textu, interpreti solo, interpreti sprievod, dirigenti, vydavatelia, albumy, klI'i¢ové slova, roky
vydania).

V sucasnosti obsahuje DHD cca 1000 zaznamov.? Fond tvoria diela tych skladatelov,
ktorych sme vybrali v kontexte obsahu predmetov. Studenti si tak maju moznost’ vypo&ut
vSetky diela, ktoré potrebuju k vyucbe a analyze.

Vyhoda DHD oproti klasickym archivom platni alebo CD nosi¢ov v mnohych inych
knizniciach spociva v tom, Ze pouzivatel neprichddza do styku priamo s hudobnym nosi¢om,
¢im je tento chraneny pred poskodenim. Povodné nosice su uschované a nemdze dojst’ k ich
opotrebovaniu alebo zni¢eniu. DHD je tieZ ovel'a komfortnejsia ako klasické hudobné archivy

a poskytuje vacsie moznosti vyhl'adévania titulov.

¥ Abecedny zoznam zvukovych ukdzok v hudobnej databdze Univerzitnej kniznice Presovskej univerzity v Presove
je katalogom s nasledujucimi bibliografickymi udajmi: €. zdznamu, autor, nazov diela, rok nahravky.
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ok

= % Prihlaseni |  Odhlaseni | Citatel | Nastavenie | Databaza | Pripomienky a otazky | Pomocnik

Prehliadanie |  Vyhladivanie | Vy sledky dopytu | Predchadzajiice dopyty | Moja schranka | RSS

Vybraté zaznamy: Zobrazit' vybraté | UloZit/Odoslat’ | Vytvorit podmnoZinu | Pridat’ do mojej schranky
Véetky zaznamy: \Vybrat vietko | Zrusit' oznaéenie | Ohodnotit' | Spresnit' | Filtrovat' | Staly dopyt SDI
Vysledky hladania Slova-vsetky polia= bach; Radené podla: Rok (zostupne)/Autor

Moznosti radenia: <Autor/Rok(zost) «Autor/Rok(vzosts Rok(zost)/AutorsAutor/NazovsNazov/Rok(zost«Nazov/Rok(vzos e
Rok(zost)/Nazo

Zaznamy 1-10z 27

(maximalny pocet zobrazenych a zoradenych zaznamov je 5000) Dozadu Dopredu
# Autor Nazov Rok Exemplare
1 [ Bach, Johann Sebastian Toccata a fuga d mol [elektronicky zdroj] 2005
2 [] Bach, Johann Sebastian Brandenburg Concerto No. 2 [elektronicky zdroj]. 3rd Movement 1994
3 [ Chopin, Frederic Etude in E-Dur [elektronicky zdroj]. Op. 10. €. 3 1994
4 [7] Bach, Johann Sebastian -album- [elektronicky zdroj - album]
5 [[] Bach, Johann Sebastian Nach dir, Herr, verlanget mich [elektronicky zdroj]. BWV 150, 7.
Meine Tage in dem Leide
6 [7] Bach, Johann Sebastian Nach dir, Herr, verlanget mich [elektronicky zdroj]. BWV 150, 6
Meine Augen sehen stets zu dem
7 [7] Bach, Johann Sebastian Nach dir, Herr, verlanget mich [elektronicky zdroj]. BWV 150, 5.
Zedern missen von den Winden
8 [] Bach, Johann Sebastian Nach dir, Herr, verlanget mich [elektronicky zdroj]. BWV 150, 4.
Leite mich in deiner Wahrheit
9 [] Bach, Johann Sebastian Nach dir, Herr, verlanget mich [elektronicky zdroj]. BWV 150, 3.
Doch bin und bleibe ich vergnii
10 [] Bach, Johann Sebastian Nach dir, Herr, verlanget mich [elektronicky zdroj]. BWV 150, 2

Nach dir, Herr, verlanget mich

Zaznam v hudobnej databaze

Hudobna databaza Univerzitnej kniZnice, you tube a d’alSie moZnosti

S prichodom najvé&ieho internetového servera ,, You Tube* www.YouTube.com sa
znatne zniZila frekvencia po€ivania hudby v Studovni, pretoZe Studenti maji mozZnost’ si
diela najst’ na tomto serveri.

Hudobna baza Univerzitnej kniznice PreSovskej univerzity ma v suicasnosti nahrané
diela, ktoré si vyzaduje Studijny program Ucitelstvo hudobného umenia. Napriek moznostiam
You Tube zostava nad’alej vyznam a uloha digitalneho pracoviska v tom, ze uchovava tie
hudobné diela, ktoré nie st digitalizované. Medzi takéto diela patria skladby slovenskych
a ¢eskych skladatelov, ktoré boli vydavané na vinylovych platniach v Gramoklube

Supraphonu, ¢i Pantonu a tieto sa len ojedinele nachadzaji na You Tube.

I

www.YouTube.com sluzi k Sireniu videa po celom svete. Bol zalozeny v r. 2005 a v dne$nej dobe ma aj svoje
narodné rozhrania. Kazdy méze slobodne do neho vkladat’ vlastné videa, ¢o prinasa nekontrolovanu kvalitu,
¢im sa tam nachadzaji aj vel'mi priemerné videa. Velkou vyhodou YouTube je, ze pre sledovanie videa
nepotrebujeme ziadny Specialny software a nemusime sa ani registrovat’. Cely web je vel'mi prehl'adny a I'ahko
vyhl'adavatelny. YouTube je fenoménom dnesnej doby s neobmedzenou kapacitou.
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Pre lepSiu dostupnost diel potrebnych na pocuvanie boli vydané aj dalSie
multimedialne materialy, z ktorych najpouzivanejsi je album Dejiny hudby a umenia pre Skolu

aprax—4 CD (priloha €. 1).

Zaver

Katedra hudby Institaitu hudobného a vytvarného umenia PreSovskej univerzity
vV PreSove aj existenciou tejto hudobnej databizy ma moznosti vyucovat muzikologické
predmety so zvukovymi nahravkami skladieb, ktoré si mozu Studenti pocuvat

Vv multimedialnej ucebni spolu s partitirou diela.
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Priloha ¢. 1

Multimedialna u¢ebna pomécka

pre hudobnu edukaciu

didakticka koncepcia,
viacdimenzialne vyuzitie v roéznych
formach hudobnej edukécie,
620 nahranych skladieb,
dva katalogy stpisu skladieb:
A) abecedny,
B) supis poradia diel na jednotlivych
CD,
moznost  samostatného  prehravanie
v MP3.
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MOZNOSTI UPLATNENIA NORMY STN ISO 690: 2012 PRI CITOVANI
DOKUMENTOV SO ZAMERANIM NA HUDOBNE DOKUMENTY

PhDr. Anna Kucianovda, PhD.

Slovenska narodna kniznica

Abstrakt

V prispevku st uvedené informacie o obsahu 3. vydania normy STN ISO 690: 2012, ktora sa zaobera
navodom na tvorbu bibliografickych odkazov pre rézne typy informa¢nych prameniov a ich citovanie. V texte je
porovnané nové 3. vydanie normy s predoSlymi vydaniami normy STN ISO 690, st uvedené moznosti
uplatnenia normy pre hudobné dokumenty.

Kracové slova: Dokumenty. Citovanie dokumentov. Bibliografické odkazy. STN ISO 690: 2012.Slovensko.

Abstract

The article provides information on the content of the third edition of STN ISO 690: 2012 standard
dealing with instructions on how to create the bibliographic references for different types of information sources
and their quotations. The text also compares the new third edition of the standard with previous versions of STN

ISO 690 standard and lists the possibilities of the standard application and problems occurring within
the standard for music documents.

Keyword: Documents. Citing of documents. Bibliographical references. STN ISO 690: 2012. Slovakia.

Abstrait

L'article fournit des informations sur le contenu de la troisiéme édition de norme STN ISO 690: 2012
qui traite des instructions sur la fagon de créer des références bibliographiques pour les différents types
de sources d'information et leurs citations. Le texte compare également la nouvelle troisiéme édition de la norme

avec les versions précédentes de norme STN ISO 690 et indique les possibilités de 1'application de standard pour
les documents musicaux.
Motsclés: Documents. Citer des documents. Références bibliographiques. STN ISO 690: 2012. Slovaquie.

Documents musicaux.

V sucasnosti Casto preferovanou témou je etika pisania vedeckych, odbornych
a kvalifikacnych prac. Je potrebné, aby autori vSetkych typov prac, ¢i uz ide o odbornych,
vedeckych pracovnikov alebo Studentov, vyuZivali prislusné existujice normy tykajliice sa
problematiky citovania atvorby bibliografickych odkazov. Ich cielom je predovsetkym
presna identifikdcia zdroja, aby boli uvedené vSetky dolezité udaje, ktoré st povinné

pri tvorbe bibliografického odkazu. Doélezité je aj poradie jednotlivych udajov, ktoré
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umoznuju identifikovat’ prisluSny zdroj a najvyznamnejSou zasadou je pouZzitie jedinej
metody citovania v celom texte dokumentu.

V oblasti metod citovania sa vyuzivala medzinarodna norma ISO 690: 1987, ktora
bola zamerana na citovanie a tvorbu bibliografickych odkazov klasickych zdrojov a norma
ISO 690-2: 1997, ktord sa =zaoberala citovanim atvorbou bibliografickych odkazov
elektronickych zdrojov. V Slovenskej republike sa vyuzivali normy STN ISO 690: 1998
pre klasické zdroje a STN ISO 690-2: 2001 pre elektronické zdroje. Po viacerych rokoch
diskusii a uprav vznikla a bola oficidlne publikovana norma ISO 690: 2010, ¢o je uz jej tretie,
podstatne  zrevidované vydanie. Toto nové vydanie zaroven rusi vySSie uvedené
medzinarodné normy tykajtce sa tejto problematiky. Odbornici z Technickej komisie ISO/TC
46 t.J. spracovatelia textu sa rozhodli zlucit’ obe pévodné normy do jedného spolo¢ného textu,
ktory obsahuje nielen popis citovania a tvorby bibliografickych odkazov tradi¢nych
klasickych zdrojov, ale aj roznych typov elektronickych publikécii a ich Casti, ako aj réznych
Specializovanych druhov informac¢nych zdrojov. V Slovenskej republike sa pracovalo
na preklade uvedenej normy av maji 2012 vydal Slovensky tUstav technickej normalizacie
Vv Bratislave slovenskt verziu normy pod nidzvom STN ISO 690: 2012, Informacie
a dokumentacia. Navod na tvorbu bibliografickych odkazov na informaéné pramene a ich
citovanie (STN 01 0197). Norma poskytuje nadvod na tvorbu citacii a bibliografickych
odkazov pre diela, ktoré nie st primarne bibliografické. Je mozné ju pouzit na tvorbu
bibliografickych odkazov a citacii vSetkych druhov informacnych pramenov, ¢i uz ide
0 monografie, seridly, prispevky, patenty, kartografické materidly, elektronické informacné
pramene vratane pocitacového softvéru a databdz, hudby, zvukovych zaznamov, tlaci,
fotografii, grafickych a audiovizualnych diel a pohyblivych obrazkov. Norma sa nevyuziva
pre citacie uréené na strojovl analyzu a pravne citacie, ktoré maja vlastné normy. Zarazajuce
je, ze norma uvadza, ze nepredpisuje $tyl a interpunkciu, ale priklady v nej st uvedené
zdsadne v takej podobe. Zial' treba poznamenat, Ze sa v norme vyskytuje mnoZstvo chyb
a nepresnosti, ktoré zaverecna redakcia vydavatel'a neustriehla, predovSetkym ide o chyby uz
v anglickej verzii, ktoré ostali neopravené a priklady vlastne odporujii metodickym pokynom,
ktoré sl uvedené alebo sa vyskytuju rozdiely v prikladoch uvedenych v zakladnych Castiach
normy oproti prikladom uvedenym v prilohe.

Celkova Struktara normy je v porovnani s predo§lymi normami uplne inak usporiadana
a prepracovana. Obsahuje 15 zékladnych kapitol (s. 6-31), 3 informativne prilohy A,B,C

(s. 32-48) a na zaver bibliografiu diel (s. 49), ktoré boli pouzité pri tvorbe uvedenej normy.
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Prva c¢ast’ je venovana definovaniu predmetu normy. St v nej uvedené jednotlivé
druhy informac¢nych zdrojov, ktorymi sa uvedend norma zaobera. Podstatne sa rozsirili
jednotlivé druhy elektronickych zdrojov, ale pribudla aj tvorba bibliografickych odkazov
viacerych Specidlnych druhov dokumentov — kartografickych materidlov, hudobnin,
zvukovych dokumentov, fotografii, grafickych a audiovizudlnych dokumentov a d’alSich
informaénych zdrojov. V norme je uvedené, ze sa netyka legislativnych materialov a sivej
literatury, ale viaceré priklady su v norme uvedené a st aj vzozname bibliografickych
odkazov. Dal$im problémom je aj to, Ze norma nepredpisuje konkrétny $tyl odkazu alebo
citacie, priklady pouzité v norme nenariaduji Styl a interpunkciu. Vyzerd to tak, ze
spracovatelia nechceli pouzivatel'om sposobit’ problémy a zvdzovat’ im ruky, ale vysledok je
taky, ze prave tato volnost’ spdsobuje obrovské mnozstvo problémov. Kazdy pouzivatel
pojde podla pouzitych prikladov a je tu moznost’ Sirokého spektra pouzitej interpunkcie, co
sposobi len dalSie problémy a otizky. Norma sice deklaruje jednotnost’ interpunkcie
v prikladoch, ale prave tato jednotnost’ nie je v norme dodrzana a v mnozstve prikladov sa
vyskytli chyby, nejednotnost’ a rozdiely v zakladnej textovej Casti a v prikladoch.

Druha ¢éast’ normy obsahuje zoznam terminov a definicii, ktoré sa vyskytuja v norme.
Je uvedenych 17 definicii, ktoré prezentujii rozne terminy — napr. niektoré typy informacnych
zdrojov, vybrané bibliografické udaje, ale mnozstvo dolezitych udajov, ktoré by pouzivatel
ocakaval a potreboval, lebo sa vyskytuji v norme, tu chyba, ¢o je na Skodu veci aje
problémom pochopit’, na zaklade ¢oho bolo vybratych len 17 uvedenych definicii.

Tretia cast’ je venovana piatim zdkladnym zisadam pri tvorbe bibliografickych
odkazov. Informacie uvedené v odkaze musia jednoznac¢ne identifikovat dokument. Tvorca
odkazu urcuje urovein Specifickosti odkazu podla toho, na ¢o a akym spdsobom sa pouZije.
Pouzité idaje by mali byt podl'a moznosti prevzaté z citovaného informa¢ného zdroja. Udaje
v odkaze by mali obsahovat’ oznacenie kopie €i verzie, €o je doleZité predovsetkym pri
meniacich sa online dokumentoch. Vo vSetkych odkazoch v dokumente by sa mala pouzit
jednotnd schéma Stylu, formatu a interpunkcie, bez ohladu na to, aké su pouzité
V jednotlivych preberanych informa¢nych zdrojoch.

Stvrta fast’ je vlastne uvodom k ¢astiam 5 — 15. Obsahuje pokyny a informacie
0 pramenoch ziskavania Wdajov, o transliteracii, o pouzivani skratiek, o interpunkcii
a typografii a o poradi prvkov. Zakladnymi zdrojmi pre ziskavanie tdajov st predovsetkym
pramene vyskytujuce sa na dokumente, t.j. titulna strana alebo jej ekvivalent, rub titulnej
strany, obalka alebo etiketa, obal a sprievodna dokumentacia. Udaje, ktoré sa nevyskytuju

v informa¢nom zdroji, by mali byt uvedené v hranatych zatvorkach. Udaje uvedené v inom
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pisme mozno transliterovat’ v sulade s prisluSnou medzinarodnou normou. Akceptované
bibliografické terminy mozno uvadzat’ skratkami v sulade s pravidlami uvedenymi v norme
ISO 832. Tak, ako v predoslej kapitole, aj tu je uvedené, Ze by sa mal pouzit’ jednotny systém
interpunkcie a typografie, t.j. kazdy prvok odkazu by mal byt od nasledujucich prvkov
zretelne oddeleny interpunkciou. V ramci tejto kapitoly je uvedené poradie prvkov, v akom
by mali nasledovat’ za sebou v zdzname: meno tvorcu (tvorcov), nazov, oznacenie média,
poradie vydania, miesto a vydavatel, datum, nazov edicie, Cislovanie v ramci polozky,
Standardné identifikatory, informacie o dostupnosti, doplnujuce vSeobecné informacie.
Drobnd zmena sa vyskytuje v poradi Standardnych identifikatorov, ak sa vyskytuju, su
uvedené pred informaciami o dostupnosti.

Piata Cast’ sa zaoberd pravidlami tvorby udajov o tvorcoch informacnych zdrojov.
Ako tvorcovia mozu byt uvedené osoby alebo organizacie zodpovedné za obsah citované¢ho
dokumentu. St uvedené viaceré roly V stanovenom poradi. Zial, v Ziadnom bode nie je
jednoznaéne uvedeny sposob zapisu jednotlivych rol autorov, iba v prikladoch je uvedena
skratka roly editor, ale tiez v réznych podobach, preto je potrebné tito podobu zjednotit,
odportca sa skratka s malym pismenom, uvedend za Ciarkou. Pri uvedeni osobnych mien,
V pripade potreby, mézu byt uvedené aj doplitujice tidaje na rozliSenie rovnakych mien. Je
mozné uviest' aj korporativnych autorov do autorskych udajov, ale je dolezité, aby to bolo
Vv autoritativnej podobe podla narodného suboru korporativnych autorit. Pri rovnakych
udajoch je mozné doplnit’ idaje napr. o sidle do hranatych zatvoriek, aby bolo mozné rovnaké
udaje rozlisit’. Pri korporacidch je dolezité aj uvadzanie nadriadenej a podriadenej inStitucie.
Mnozstvo autorov nie je obmedzené, mézu byt uvedeni aj viaceri. Pri encyklopédiach nebudia
uvadzani autori, ale ndzov. Rovnako pri zbornikoch z konferencii méze byt uvedeny ako prvy
prvok nazov konferencie. MoZu byt uvadzani aj podruZni tvorcovia a pévodcovia viacerych
vydani. Délezité je aj uvadzanie pseudonymov, ak je znamy, tak ho mozno uviest, ak
pseudonym nie je oficidlne znamy a nie je dovolené ho odkryt’, tak tento idaj nie je mozné
uviest. V pripade anonymnych diel citovanych prostrednictvom metddy systému meno
a datum (harvardsky systém) sa moze miesto mena tvorcu uviest pojem ,,Anonym*. Prvy
autor sa uvadza tak, ako v predoslej norme, v inverzii, lebo je zakladnym radiacim prvkom.
Priezvisko autora je uvedené vzdy verzalami, za nim je Ciarka a krstné meno alebo jeho
skratka. Jednotlivi autori si navzajom oddeleni ¢iarkou, uz sa nevyskytuju dva oddelovace,
pomlcka bola zrusena. Rozdiel je vSak v tom, Ze druhy a kazdy d’al$i autor je v prirodzenom
slovoslede a nie v inverzii. Rozdiel je aj v pocte uvedenych autorov, je mozné uviest aj desat’

autorov, ale ak sa uvadzaju viaceri autori, tak musia byt uvedeni vSetci alebo iba prvy autor
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a skratka et al. Novinkou je pri viacerych autoroch uvedenie spojky ,,a* pred poslednym
autorom (v anglictine je to spojka and, pred ktorou je Ciarka, ale v slovencine sa spojka ,,a*
uvadza bez Ciarky podla gramatickych pravidiel slovenéiny). V norme sa zial' slovensky
priklad s viacerymi autormi a spojkou ,,a“ neuvadza, si tam len anglické priklady. Je dolezité,
ze v textoch st uvedené pravidla o pouziti ndrodnych zvyklosti pri zapisovani krstnych mien
a prip. mien dalsich. Co sa tyka uvadzania organizacii a skupin, uvadza sa autoritativny
nazov auvadza sa verzdlami. V pripade uvedenia doplnku je tiez rézne uvadzany, bud’
Vv hranatych zatvorkach alebo okrahlych zatvorkach, spravne st okrtihle zatvorky. Chybne st
uvadzané aj udaje pri organizaciach typu ministerstiev a organizacii typu Statnej spravy
bez tvodného geografického vstupného prvku. Tieto tdaje by mali byt uvedené v jazyku
normy t.j. vslovencine. K doplnkom patri aj uvadzanie odkazov pod hlavnym nazvom
a dokonca aj pod nazvom konferencie, hoci moznost’ uvedenia tohto udaja je tiez popisand na
dvoch miestach a zase r6znym spdsobom.

Siesta ¢ast’ je venovana pravidlam o zapise nazvovych udajov v odkazoch. Su
uvedené mnohé pravidla zapisu jednotlivych typov nazvovych tudajov, ktoré vsak boli
uvedené aj v predoslej norme. Zakladnym ndzvom je ten, ktory je uvedeny v predpisanom
zdroji popisu. Dalej sa uvadzaju pravidla pre uvedenie alternativnych nazvov, d’alich nazvov
a podnéazvov, dlhych nédzvov, nejednoznacnych alebo nespravnych nazvov, pripady ziadnych
nazvov, t.j. doplnenie nazvu v hranatych zatvorkach, pravidla pre preklady nazvov, pravidla
pre nazvy serialovych publikécii, kI'icovych nazvov, predchadzajicich alebo nasledujiicich
nazvov, pravidla pre skracovanie nazvov periodik v stlade s normou ISO 4. Ddlezité st
pravidla pre rozliSovanie ndzvov prispevkov anazvov zdrojovych dokumentov, pretoze
kurzivou sa vzdy uvadza nazov zdrojového dokumentu. Prave pri uvadzani tychto tidajov sa
vyskytuje mnozstvo chyb. Zmena je aj pri uvadzani slova In:, ktoré sa uvadza s dvojbodkou.
Slovo In: sa uvadza pri citovani ¢lankov alebo kapitol z monografii, ale pri citovani
z periodik nie je povinné. Spracovatel’ st moZze vybrat’ dve formy, kompletna alebo skratenu
formu, citovania z periodik. Rovnako je to aj pri zbornikoch, kde sa vSak navrhuje uvadzanie
In: na odliSenie od periodik. Spracovatel’ sa vSak moéze rozhodnut’ aj pre jednotni formu
uvadzania a vSetky prispevky z periodik, zbornikov a ostatnych informacnych zdrojov
uvadzat’ s In:, ale v celom stibore to musi byt’ jednotne. Zmena a zjednotenie je aj v uvadzani
nazvu zdrojového periodika, za ktorym jednoznacne nasleduje bodka a medzera, nemeni sa
v zavislosti od toho, aky udaj nasleduje za nim, ako to bolo v predoslej norme. Zmena je aj
V uvadzani nazvu a podnazvu, medzi tymito dvomi udajmi je dvojbodka, ale ma medzeru iba

za sebou, nie aj pred sebou, ako to bolo predtym a ako je to v bibliografickom zazname, ¢o sa
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javi ako nelogické, pretoze interpunkcia vzdy vychadzala z odporucani ISBD. Sucastou
nazvovych udajov je aj uvedenie udajov o nazve konferencie ainformacny zdroj bude
uvedeny pod tymto udajom a v pripade, ak sa popisuje rovnakéd konferencia, mozno doplnit’
datum a miesto konania konferencie.

Siedma ¢ast’ obsahuje inStrukcie o oznaceni média, pre uvedenie informacii o druhu
informa&ného prametia alebo o forme, v ktorej je spristupneny. Udaj sa vklada do zaznamov
za nazov informacného zdroja do hranatych zatvoriek a uvadza sa v jazyku spracovatel’a.

Osma ¢ast’ obsahuje pravidla pre uvadzanie udajov o vydani a aktualizovanych
verziach. Udaje ovydani sa nemenia oproti predoslej norme. Doplnkom s udaje
0 aktualizovanych verziach, ktoré je potrebné uviest, aby bolo jasné, ktora verzia sa cituje,
0 ktoru aktualizaciu ide, prip. daitum alebo rok.

Deviata ¢ast’ obsahuje pravidla pre uvadzanie udajov o vyrobe t.j. vydavatel'skych
udajov - miesto vydania, vydavatel'stvo a rok vydania. Vécsina tidajov sa uvadza rovnako,
ako v predoslej norme. Miesto vydania ¢i vyroby moze byt s doplnkom, ak je to potrebné.
V pripade viacerych vydavatel'ov sa uvadza prvy z nich. Rok vydania sa uvadza tak, ako je
uvedeny v primarnom zdroji. Pri elektronickych zdrojoch sa moze uviest’ aj presnejsi datum
podl'a normy ISO 8601. V pripade, Ze nie je uvedeny, treba doplnit’ asponl priblizny datum.
Vyskytuje sa aj viac daitumov prip. rozpitie datumov pri seridlovych vydaniach. Zvlastnost'ou
tejto normy je, ze udaje o mieste vydania avydavatel'stve su povinné pre vsetky druhy
informacnych zdrojov, ¢o bude spdsobovat’ velké problémy predovsetkym pri elektronickych
dokumentoch, kde sa tieto udaje vo vel'a pripadoch nevyskytuja, ale aj pri rozpise periodik,
kde sa tento udaj doteraz vobec neuvadzal apovazuje sa v mnohych pripadoch za uplne
zbytoCny. Zmena je aj v pripade interpunkcie medzi miestom vydania a vydavatel'stvom,
dvojbodka nasleduje tesne za miestom vydania amedzera je len zadvojbodkou
pred vydavatel'stvom.

Desiata ¢ast’ je venovana ¢islovaniu a strankovaniu. Prekvapujucou zmenou je, Ze sa
vobec neuvadza rozsah, t.j. pocet stran pri dokumentoch monografického typu. V d’alSich
odsekoch su pravidla o zapise lokalizacie prispevku v periodiku so skratkami o ro¢niku, ¢isle
a stranach, naktorych je rozpisovany prispevok. Novinkou je doplnok podla americkych
citacnych stylov, kde je jednoduchy model zapisu tychto udajov bez akychkol'vek skratiek.
(Napr. Kniznica. 2001, 2(11-12), 662.)

Jedenasta &ast’ obsahuje pravidlo o uvedeni nazvu a &islovania edicie. Udaje by sa

mali uviest’ tak, ako st uvedené na informa¢nom zdroji. Tato ¢ast’ neobsahuje zmeny.
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Dvanasta ¢ast’ je venovana identifikatorom. Uvadzaja sa vSetky identifikatory, ktoré
sa vyskytuju, ich uvedenie je povinné, ¢o je zmenou oproti predoslej norme.

Trinasta ¢ast’ obsahuje Uidaje o umiestneni urcit¢ho exemplara dokumentu. Tento
udaj sa moze vyskytovat’ pri rukopisnych alebo inych typoch dokumentov. V pripade potreby
sa uvedie tidaj Umiestnenie: a doplni sa spresnujuci tidaj o mieste a nazve depozitara, kde je
citovany dokument ulozeny auvedie sa aj jeho signatira prip. iny lokaliza¢ny udaj.
Zaujimavostou je, ze v pouzitom priklade je uvedena autorka dokumentu s rokom narodenia
a umrtia v zatvorke, ale vysvetlenia k tomuto tidaju nie st uvedené.

Strnasta &ast’ poskytuje struéné pravidla o doplnkovych informaciach poznamkového
charakteru, ktoré mozu byt sucast’ou niektorych odkazov. Mo6zu to byt tidaje o klasifikaciach,
0 vel’kosti, o cene a dostupnosti, udaje o povodnych jazykoch alebo prekladoch pouzitych
Vv texte, o registrovanych obchodnych znadmkach, prip. d’alSie informacie relevantné vzhl'adom
na odkaz.

Pitnasta cast’ je venovana Specifickym kategériam informacnych pramenov —
elektronickym informaénym pramefiom, audiovizudlnym materidlom, kartografickym
materidlom, filmom, videdm, vysielaniam, grafickym dielam, hudbe, patentom, edicidm
sprav, normam a podobnym publikaciam. Udaje pre elektronické zdroje st vo vicine
pripadov prevzaté z predoslého vydania normy ISO 690-2. S to udaje pre elektronické
monografie, databazy, pocitatové programy, elektronické serialové publikacie, elektronické
konferencie, blogy a elektronické spravy. Su to rozne typy udajov otype média,
0 poziadavkach na systém, o vydani, o datume citovania, o dostupnosti a pristupe, o udajoch
pre pocitatovy softvér. V norme je uvedeny novy pojem miesto pojmu citovany je pouzity
pojem viewed, o je prekladané ako zobrazeny. Priklaiame sa nad’alej k pouZivaniu pojmu
citovany so skratkou cit. Zmena je aj v uvadzani dostupnosti. Uvadza sa skrateny pojem
Dostupné z:. UZ nie je potrebné uvadzat’ adresu v hranatych zatvorkach, aby bol udaj priamo
pristupny na vyhl'adavanie. Novinkou je aj uvadzanie identifikatora ,,doi“. Iné identifikatory
vSak uvadzané nie su. Vramci tejto Casti su uvedené niektoré Specifické dodatky
pre audiovizualne materialy, kartografické materidly, filmy, vided, vysielania, grafické diela,
hudbu.

Priloha A obsahuje informdacie o metddach citovania. Je to velmi prekvapujice, ze
autori zvolili vtretom vydani lokalizaciu metod do prilohy. Spracovatelia zachovali tri
zékladné metody citovania, ktoréboli uvedené v predoslej norme, ale zmenili im nazvy,
zmenili ich poradie arevidovali aj viaceré instrukcie tykajice sa ich tvorby. V norme su

uvedené 3 metddy citovania:
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- Systém mena a datumu (harvardsky systém)

- Ciselny systém

- Priebezné poznamky

V metéde systému mena a datumu sa meno tvorcu a rok vydania pramena uvadzaja
Vv texte. Ak sa meno tvorcu uvadza priamo v texte, v zatvorkach za nim nasleduje rok. Napr.
Kimlicka (1998). Ak sa vSak meno V texte nespomina, tak v zatvorke treba uviest meno a rok
V tvare priezvisko (nie verzalami), medzera a rok. Napr. (Kimlicka 2001). Chyba ciarka,
ktora bola v predoslej norme. V citaciach na konkrétne Casti informa¢ného pramena sa moze
Vv zatvorkach za rokom uviest’ idaj o umiestneni prislusnej Casti t.j. Cislo strany alebo rozpitie
stran. Napr. Kimlicka (2002, s. 103-115). Ak maji dva alebo viaceré¢ informaéné pramene
rovnakého tvorcu arok, navzdjom sa, tak ako podl'a predoslej normy, odliSuji malymi
pismenami, ktoré nasleduji za rokom vnutri zatvoriek. Napr. Kimlicka (2004a, s. 120). Ak sa
citdcie vyskytuji v dvoch pramenoch, uvddzaji sa v jednej zatvorke a medzi udajmi je
bodkociarka a medzera. Napr. (Kimlicka 1998; Kovacka 1999). Odkazy st usporiadané
Vv Zozname bibliografickych odkazov v abecednom poradi priezvisk tvorcov, za ktorymi
nasleduje ¢iarka, rok vydania a za nim pri vyskyte mena rovnakého autora a roka aj
malé pismeno na odliSenie jednotlivych odkazov a citacii.

V metode Ciselny systém V citacii v texte st &isla uvedené v okrthlych zatvorkach
alebo v hranatych zatvorkach alebo ako horné indexy odkazuju na informacné pramene
vV poradi, vakom sa cituju prvykrat. Nasledné citacie konkrétneho informac¢ného zdroja
dostanu rovnaké ¢islo ako prva citacia. Ak sa cituju konkrétne Casti informa¢ného pramena,
mézu sa za Cislicami uviest ¢isla stran atd. Odkazy na informa¢né pramene su
usporiadané v Zozname bibliografickych odkazov v ¢iselnom poradi v ¢islovanom
Z0Zname.

V metéde Priebezné poznamky st citacie spojené s popisom citovaného dokumentu
poradovym c¢islom, ktoré je umiestnené ako horny index alebo v okruhlych zatvorkach alebo
V hranatych zatvorkach. Tieto Cisla odkazuji na poznamky, v ktorych mézu byt odkazy na
citacie, su uvedené v takom c¢iselnom poradi, ako sa vyskytuji v texte, Cisluje sa priebezne
v celom dokumente. Pre kazdy vyrok alebo skupinu vyrokov dolozenych citaciou by sa malo
pouzit’ jedno Cislo poznamky. Viaceré citacie jedného informacného prameiia by mali mat’
uvedené samostatné cisla poznamok. Prislusna poznamka mdze citovat' viac ako jeden
dokument. Ak sa nejaky dokument cituje viackrat, nasledujuce citacie dostavaju odlisné cisla.
V poznamke, ktord sa odvolava na dokument citovany v predchédzajicej poznamke, sa bud’

opakuje Uplna citacia (odkaz) alebo by sa malo uviest’ priezvisko autora verzalami, skratka
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odk. alebo ref. a ¢islo predchadzajicej poznamky pripadne aj s ¢islami citovanych stran a pod.
Ak st nazvy alebo mena uvedené v skratenej forme, v prvej poznamke by sa mali vysvetlit
vsetky skratky alebo by sa mala uviest’ informécia, kde sa nachadzaju vysvetlivky. Norma
nepredpisuje pre tuto metédu Zoznam bibliografickych odkazov, ale pre lepSiu
vyuzitel’'nost’ a prehPadnost’ odporuc¢ame vytvorit® zoznam ¢Ciselne radeny podla
jednotlivych poznamok alebo abecedne usporiadany zoznam. AK zoznam nie je
vytvoreny, musia jednotlivé poznamky obsahovat’ kompletni citaciu citovaného
dokumentu, aby bolo mozné citovany dokument bez problémoyv identifikovat’ a najst’.

Priloha B je venovana prezentacii hlavnych modelov bibliografickych odkazov a ich
prikladov, €o je tiez atypickym uvedenim. V predoslej norme boli jednotlivé modely uvedené
spolo¢ne s prikladmi v hlavnom texte normy pred prezentaciou vlastnych pravidiel. V tejto
norme st modely a priklady zaradené az do priloh, ¢o velmi komplikuje pouzivatel'om ich
vyuzitelnost’. Priloha obsahuje 5 tabulick — model pre knihy ainé samostatne vydané
monografické polozky, model pre prispevky v knihe alebo podobnom dokumente, model
pre celi seridlovu publikdciu alebo celé cCislo seridlovej publikacie, model pre prispevky
Vv seridlovej publikacii a model pre elektronické spravy a podobné polozky.

Priloha C obsahuje priklady bibliografickych odkazov v 18 skupinach — tlac¢ené knihy
a podobné monografické publikacie, elektronické knihy a online monografické publikacie,
prispevky v tlacenych monografickych publikaciach, prispevky v monografickych
publikéciach v rezime online, tlacené seridlové publikacie, prispevky v tlatenych seridlovych
publikéciach, seridlové publikacie vrezime online, prispevky v seridlovych publikaciach
v rezime online, webové sidla a prispevky vo webovych sidlach, elektronické spravy,
pocitacovy softvér, filmy, vided, vysielania, grafické diela, mapy, zvukové zdznamy, hudobné
partitury, patenty.

Hudobné dokumenty patria k tym typom dokumentov, ktoré boli doplnené do novej
verzie normy. V nasledujucom texte st uvedené niektoré doplnky a navrhy tykajuce sa
citovania hudobnych dokumentov aniekol’ko prikladov ich uvadzania. Pri hudobnych
dokumentoch je mozné na ulahcenie identifikdcie uvadzat’ aj tzv. podruzného tvorcu t.j. aj
iného autora, ktory mal vyznamny podiel na vytvoreni diela — napr. zostavovatela,
spracovatela, upravovatela atd’. V pripade potreby moZno v hranatych zatvorkach uviest
oznacenie média pri hudobninéch, ale aj pri audiovizudlnych dielach — napr. [partitara],
[gramofonova platna], [videokazeta], [CD] atd’. V pripade audiovizudlneho materidlu by sa
mala uvéadzat' informacie o formate polozky, ktoré postacuju na identifikdciu poziadaviek

na jeho prehravanie, napr. DVD, 16 mm film, MPEG-4. V pripade filmov, videi, vysielani,
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ktoré mézu byt’ zamerané na hudbu, je dielo vystupom spoluprace viacerych osob, z ktorych
ziadna nemd dominantnu tlohu tvorcu, preto st uvadzané pod ndzvom, ale mozni autori moézu
byt uvadzani v d’alSom texte. Pri niektorych dielach vSak kvdli rozliSeniu moze byt uvedeny
ako prvy tvorca, v tychto pripadoch ma prednost’ rezisér. V pripade filmov sa uprednostituje
rok vydania v krajine vyroby dicla. Ak boli jednotlivé programy uvadzané v ramci edicie
alebo série, malo by sa uviest’ aj ¢islo a nazov epizddy alebo Casti programu, ako aj nazov
série, vysielajuca organizicia a kanal, ako aj Uplny datum, t.j. rok, mesiac, deni a prip. aj ¢as
vysielania. Jednotlivé polozky v ramci programu mozno citovat’ ako prispevky. V odkazoch
pre hudobniny alebo hudobné zaznamy by sa mal bezne ako tvorca uviest’ skladatel’, aj ked’ sa
autor libreta uvadza rovnako vyrazne. V pripade hudobnin sa moéze partitira, ktord je
Z hudobného hladiska identickd s uplnou partiturou, ale zmensend, popisat’ ako miniaturna
alebo vreckova partitara, ak jej vyska nepresahuje 200 mm, alebo ako Studijné partitira, ak jej

vyska presahuje 200 mm.

Priklady:

BACH, C.Ph.E. SonateG-mollfiir Violine undobligatesCembalo.Herausgegeben von Anne
Marlene GURGEL.Leipzig: Peters, 1981.

YES, Prime Minister, Episode 1, TheMinisterialBroadcast. BBC 2, 16. januar 1986.
THATCHER, Margaret. Interview. In: SixO 'ClockNews. BBC1, 29. januar 1986, 18:23.
PUCINI, Giovanni. llCorsaro. Libreto napisal Giacomo FERRETTI podl’a Lorda BYRONA.
A facsimileeditionoftheprintedpiano-vocalscorewithanintroduction by Philip GOSSETT. New
York, London: GarlandPublishing, 1985.

Cutters 'Way [Cutter and Bone] [film]. Directed by Ivan PASSER. USA: GiirianEntertaiments
and UnitedArtists, 1981.

Macbeth[film]. Rézia Orson WELLES. USA: RepublicPictures, 1948. Umiestnenie 35 mm
kopie na premietanie: National Archive, Londyn.

BOMTEMPO, JodoDomingos (1775-1842). [Quinteto para piano e cordas] [18-] [online].
BibliotecaNacionaldePortugal, BibliotecaNacionalDigital, 2006-06-23, 10:32:53 [cit. 2006-
07-19]. Dostupné z: http://purl.pt/792

BRITTEN, Benjamin. Eight folk song arrangementsforhighvoice and harp.OsianELLIS,ed.
London: FaberMusic, 1980.

HANDEL, GeorgFriedrich. Two trio sonatasfortwoviolins and bassocontinuo [Op. 5 no. 4, 5].
Edited by Siegfried FLESCH. Kassel: NagelsVerlag; London: Bérenreiter, 1981.

100



KING'S SINGERS. ChristmaswiththeeKing 'sSingers:
sixarragementsformixedvoices.London: ChapellMusic, 1981.

MENDELSSOHN BARTHOLDY, Felix.Sixchristmaspieces, op. 72 [for piano]. Edited
by Howard FERGUSON. London: AssociatedBoardoftheRoyalSchoolsofMusic, 1983.

Zaver

Tretie vydanie normy ISO 690 v integrovanej podobe bolo dlho oc¢akavanou
udalostou, pretoze sa predpokladalo, ze vyrie$si mnohé problémy, ktoré sa pri citovani
dokumentov vyskytuji. Zial', aj v anglickej verzii existuje mnozZstvo problémov, ktoré neboli
vyrieSené a autorom sa nepodarilo zredigovat a upravit' vSetky chyby, ktoré¢ vo vydanej
verzii ostali. Napriek problémom, ktoré v norme existuju, ju odporuCame pouzivat. Je
potrebné urychlene zrevidovat’ problematické Casti a tidaje slovenského vydania normy, aby
nemylili pouzivatelov.

K pozitivam novej normy patri skutoCnost’, ze sa zaoberd podstatne SirSou Skalou
typov informacnych zdrojov, je vyhodné, Zze boli zaradené aj viaceré priklady tykajuce sa

hudby a hudobnych dokumentov, na ktoré upozorfiuje tento prispevok.

ZOZNAM BIBLIOGRAFICKYCH ODKAZOV

BRATKOVA, Eva, 2010. Copfinasitietivydanimezinarodni normy ISO 690: 2010. lkaros
[online], 14(9) [cit. 2012- 12-12]. Dostupné z: http://www.ikaros.cz/node/6358. URN-
NBN:cz-ik6358. ISSN 1212-5075.

ISO 690: 2010, Information and documentation — Guidelinesforbibliographic

references and citations to informationresources.

KIMLICKA, Stefan, 2002. Ako citovat a vytvdarat zoznamy bibliografickych odkazov podla
noriem ISO 690 pre klasické aj elektronické zdroje. Bratislava: Stimul. ISBN 80-88982-57-X.

STN 1SO 690: 2012, Informdcie a dokumentacia. Navod na tvorbu bibliografickych odkazov

na informacné pramene a ich citovanie.

101


http://www.ikaros.cz/node/6358




MENNY REGISTER
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Bagin, Pavol 38 Bratkova, Eva 101
Bach, C. Ph. E. 100 Britten, Benjamin 100
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Bélent 38 Budinsky, Anton 43
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Bardiova, Marianna 48-50 Bulla, Blazej 38
Bartok, Béla 33,43,71 Burdych, Pavel 75
BartoSova-Schiitzova, Helena 29 Burlas, Ladislav 3,6,38,61, 67-77, 82,
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Batka, Jan Nepomuk 26 Byron, Lord 100
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Dobrik, Dusan 48, 53 Gaburova, Zelmira 31

Dohnényi, Oliver 56 Gajdos, Vsevlad J. 38
Donath, Eduard 26 Galanda, Pavol 38
Dostalik, Frao 30 Galko, Ladislav 33, 39
Dusik, Gejza 38 Gallas, Jan 39
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Holly, Jan 37 Kafendova, Anna 22,26, 39

Holly, Pavol 39 Kaiser, Jaroslav 30
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Holubek, Jozef 39 Kalinayova-Bartova, Jana 22
Holy, Ivan 43 Kardos, Dezider 23, 31, 36, 59
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Horak, Jiri 39 Karin-Knechtsberger, Michal 23, 29
Horak, Vlastimil 30 Kimli¢ka, Stefan 98, 101
Hofejs, Antonin 69 KiSonova-Hubova, Maria 23,30
Hostovecka, N. 50 Klimes, J. 53
Hoza, Stefan 30 Klimo, Jan 39
Hrabussay, Zoltan 28 Klimo-Hajomil, Bohuslav 39
Hrékova, Nad’a 76 Klinda, Ferdinand 30
Hrdina, FrantiSek Peregrin 26 Klochan, Jozef 39
Hrk, Jan 39 Knapp, Stefan 43
Hronec, Brano a7 Koblic¢ek, Tibor 50
HruSovsky, Ivan 15, 39, 72, 77 Kolaré¢ik-Finticky, Jozef 39
Hudec, Konstantin 39, 69 Kolman, Peter 15
Hula, Emil 43 Kontsek, Julius 28
HyroSova, Matilda 3, 5, 55, 60 Kopcakova, Slavka 61, 68-69, 71-72,
Chalupka, Cubomir 3,5,9, 11, 14-16, 76

18-19 Kostka, Viliam 39
Chlumecky, Véclav 50 Kostkova, Anna 39
Chmelko, Vojtech 39 Kostra, Jan 71
1z4k-Lihovecky, Milo§ 40 Kovacik-Podmagursky, FrantiSek 40
Janecek, FrantiSek ml. 39 Kovacka, Milos 98
Janecek, FrantiSek st. 39 Kovar, Samuel 30
Janoska, Imrich 39 Kovarova, Anna 30
Javor, Pavol 43 Kowalski, Julius 40
Jelinek, Mikulas 31 Krajciova, Méria 22
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Machajdik, Peter 62 Padivy, Karol 40
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Mednansky, Karol 3,6, 67 Pavco, Alojz 40
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Poléak, Eduard 29 Sojka, Jaroslav 41
Polakova, Anna 29 Soukup, Jozef 41
Polednak, Ivan 13,19 Stancek, Ladislav 41
Pospisil, Juraj 15,31 Stankovsky, Robert 23, 30
Potucek, Juraj 28, 40 Stegerovci 41
Pric, Alexander 51 Stracina, Svetozar 34-35, 41, 47, 49-50
Pucini, Giovanni 100 Strelec, Jan 23,27
Ragacova, Julia 5 Strnadova-Parakova, Zita 41
Rajter, Cudovit 23,29 Stiirli-Bellova, Dagmar 48,54
Rajterova, Alzbeta 62 Suchon, Eugen 23-24, 29, 35-37, 41,
Ratajova-Schimplova, Marta 29 59, 61-62
Rezucha, Bystrik 23,29 Suchy, Ladislav 41
Rodina Albrechtovcov 23 Svarovsky, Leos 56
Rodina Furchovcov 40 Svoboda, Anton Dobroslav 41
Rodina Kori¢anskych 40 Szereday, Karol 41
Roletsky, Gregor 47,49 Samko, Emil 41
Rosinsky, Jozef 28, 40 Samko, Jozef 41
Rufus, Milan 71 Simai, Pavol 16
Ruppeldt, Fedor 40 Simig, Imrich 3,5, 45
Ruttkay, Juraj 40,72, 77 Simko-Juhés, Juraj 22
Rybaric, Richard 10, 19, 41 Sipka, M. 54
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Sedlicky, Tibor 41, 47 Srobar, Vavro 41
Schimpl, Kornel ml. 29 Stauder, Miroslav 41
Schimpl, Kornel st. 29 Steliar, Ferdinand 41
Schleicher, Ladislav 30 Stilichové, Danica 22, 62
Schneider-Trnavsky, Mikulas 25, 59, Stolz, Juraj 43
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Sladek, Milan 35 Tatos, Vojtech 47,49
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Slujka, Vladimir 41 Thatcher, Margaret 100
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Tvrdon, Jozef 41 Warchal, Bohdan 30

Urban, Bohumil 57-58, 60 Welles, Orson 100
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Urbanec, Bartolome;j 41,59 Wurm, Karol 47
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Vajda, Ondrej 41 Zamoyska, Cudmila 26

Valach, Jan 23,29 Zavarsky, Ernest 34-36, 41, 44, 61
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Varecka, Cudo 43 Zimmermann, Anton 61
Veclova-Kostelnikova, Gizela 23, 30 Zvara, Vladimir 69-71, 77
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Volkmann, Robert 26
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